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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTÓNOMA DE MÉXICO 

PROGRAMA DE POSGRADO 
MAESTRÍA EN MÚSICA 

Programa de actividad académica 
 

Denominación: Didáctica Musical 

Clave: 
 

Semestre: 
 

Campo de conocimiento: 
Educación Musical 

No. Créditos:   
6 

Carácter: Obligatoria (x)   Optativa (  )   De elección (  ) Horas 
Horas por 
semana 

Horas al 
semestre  

Tipo: Teórico-práctico 
Teoría: Práctica: 

3 48 2 1 

Modalidad: Seminario  Duración del programa: Semestral 

 
Seriación:    No (x)    Sí (  )    Obligatoria (  )    Indicativa (  ) 
Actividad académica subsecuente: Ninguna 
Actividad académica antecedente: Ninguna 
Descripción de la actividad académica:  
El seminario de Didáctica de la música muestra un panorama de esta disciplina de la pedagogía de la música que 
comprende la reflexión sobre  los factores antropológicos, socioculturales,  psicodidácticos y de organización escolar 
de la clase de música. Explica los aspectos autónomos de la especialidad que obedecen a la complejidad y 
simultaneidad de las acciones musicales como el escuchar, la ejecución instrumental y vocal y la composición 
musical, sus conceptos y objetivos orientados de acuerdo a las exigencias educativo- antropológicas y de formación. 
Comprende además las reflexiones sobre la planeación, el desarrollo y evaluación de los modelos de clase de 
música (durante el estudio) y de manera continua (en la práctica profesional). 
Objetivo general:  
Contribuir a la formación de un criterio informado y actualizado del alumno respecto a los procesos de enseñanza –
aprendizaje en el salón de clases: sus propósitos, alcances, enfoques, procedimientos, fuentes y materiales de 
apoyo. Se ocupará de analizar los procesos de enseñanza – aprendizaje de la educación auditiva, la armonía, el 
contrapunto, la historia, el análisis musical, así como aquellos de la ejecución instrumental, de manera que el 
alumno pueda asumir una postura pedagógica: consciente con respecto a los problemas planteados y pueda ofrecer 
sus propias soluciones. 
Objetivos específicos:   
El seminario ofrecerá un panorama del campo de la didáctica de la música y de sus relaciones con la didáctica 
general, la pedagogía de la música y las distintas asignaturas de la educación musical, así como explicaciones de la 
terminología aplicada y las particularidades del tratamiento didáctico del aprendizaje musical. 
El seminario proporcionará criterios para analizar y comparar diferentes metodologías aplicadas a un campo 
específico de la educación musical. 
El seminario ofrecerá diferentes enfoques para tratar los contenidos de la educación musical, sus aciertos y sus 
problemas 
El seminario ofrecerá oportunidades para realizar prácticas didácticas con materiales desarrollados por los alumnos 
Consideraciones metodológicas:  
El profesor propondrá lecturas a los alumnos para que, conjuntamente con él se lleven a cabo presentaciones de 
temas de la didáctica de la música.  Dentro de la clase se analizarán algunas obras didácticas de campos 
específicos. Las prácticas consistirán en la realización de propuestas didácticas por escrito, mismas que serán  
ejemplificadas por los alumnos dentro de las clases. 

 
 
 

Contenidos 

Unidad Tema  
Horas 

Teóricas Prácticas 
1 1. Conceptos básicos:  2 1 
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1.1 Didáctica de la música 
1.2 Didáctica de la música y didáctica general 
1.3 Didáctica de la música y pedagogía de la música 
1.4 Didáctica de la música y musicología 

2 

2. Las actividades con música 
2.1 Estructura y función didáctica de las actividades con 

música 
2.1.1 Las actividades con música como contenido de la 

clase de música 
2.1.2 Las actividades con música y reflexión metódica 
2.1.3 Las actividades con música y la discusión de 

objetivos 
2.1.4 Las actividades con música en el contexto del 

sujeto, los objetivos, el método y el objeto 
2.2 La relación de las actividades musicales con los 

fundamentos estéticos 
2.2.1 El concepto de música y las actividades con 

música 
2.2.2 Las actividades musicales y su fundamentación 

político- estética 
2.3 De las actividades con música a las concepciones globales 

de clase de música 
2.3.1 La clase de música orientada hacia la actividad 
2.3.2 La clase de música orientada hacia los alumnos 

 

2 1 

3 

3. Objetivos de la clase de música 
                3.1 Terminología 

3.2 Indicación de objetivo y concepto de objetivo 
3.3 Sobre el problema de la definición de objetivos 

3.3.1 La derivación de objetivos musicales a partir de 
los objetivos generales de educación 

3.3.2 La derivación de objetivos musicales a partir de 
asuntos relacionados con el campo de la música 

3.4 Órdenes de objetivos musicales 
3.5 Hacia el repertorio de objetivos de la didáctica de la música 

contemporánea 
3.6 Formas de la descripción de objetivos de aprendizaje 

2 1 

4 

4. Contenidos de aprendizaje de la clase de música 
4.1 Sobre el concepto de contenidos de aprendizaje 
4.2 Aspectos para la elección de contenidos de aprendizaje 

4.2.1 El ámbito del objeto música 
4.2.2 El alumno 
4.2.3 Posibilidades metódicas de los contenidos de 

aprendizaje 
4.3 Hacia el repertorio de contenidos de aprendizaje de la 

didáctica de la música contemporánea 

2 1 

5 

5. Métodos de la clase 
5.1 Sobre el concepto de método 
5.2 Método y objetivo 
5.3 Método y contenido 
5.4 Método y presupuestos antropológicos de la clase de 

música 
5.5 Estructuración del repertorio de métodos 

5.5.1 Concepciones de métodos 
5.5.2 División de las fases de la clase (esquemas de 

articulación) 
5.5.3 Formas sociales 
5.5.4 Formas de acción 

 

2 1 

6 6. La clase de música y la escuela como organización 2 1 
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6.1 Introducción 
6.2 Estructura de objetivos 

6.2.1 Niveles de objetivos 
6.2.2 Conflictos de objetivos 

6.3 Organización de estructura y estructura de actividades 
6.3.1 División de actividades 
6.3.2 Coordinación de actividades 
6.3.3 Conducción 

6.4 Determinantes de la adecuación del aprendizaje 
6.4.1 La situación del aprendizaje 
6.4.2 El lugar del aprendizaje 

 

7 

7. Análisis histórico de la metodología de la enseñanza musical en 
diferentes campos 
7.1 Alcance de la perspectiva histórica. 
7.2 Cronología como desarrollo 
7.3 Cronología como contexto 

 

1 0 

8 

8. Análisis comparativo de la didáctica de una disciplina musical 
determinada, en un periodo de tiempo y en diversos autores con 
una misma temática 
8.1 Establecimiento del objeto de estudio 
8.2 Periodo y autores 
8.3 Parámetros de comparación 

 

1 1 

9 

9. Trabajos teóricos: tratados, métodos y escuelas 
9.1.1 El tratado como exposición teórica, como 

explicación y como método del aprendizaje de 
una materia 

9.1.2 El método. Componentes didácticos de los 
métodos. 

9.1.2.1 Estructura 
9.1.2.2 Instrucciones y recomendaciones 

particulares 
9.1.2.3 Aspectos teóricos 
9.1.2.4 Temática 
9.1.2.5 Contenidos. Ejercicios como rutinas para 

alcanzar un fin específico. Ejercicios como 
habilidades.  

9.1.2.6 Secuencia 
9.2 Obras musicales didácticas y sus diversas aplicaciones 

9.2.1 Objetivos técnicos, dominio de patrones: escalas, 
arpegios, etc.  

9.2.2 Objetivos musicales: modos, compases, ritmos, 
enlaces armónicos y procedimientos 
contrapuntísticos. Otros como reconocimiento de 
timbres de instrumentos y timbres orquestales. 

 

2 1 

10 

10. Propósitos y metas de la enseñanza de la teoría y práctica 
musicales: diferencia de enfoques: 
10.1 Integración vs. Separación  
10.2 Enfoque histórico vs. Enfoques estilísticos;  
10.3 Conceptos vs. habilidades.  
10.4 Transmisión, aplicación y generación de conocimientos. 

 

2 1 

11 

11. Otros aspectos como fundamentos que justifican un proceder 
didáctico 
11.1 Teoría musical.  
11.2 Práctica de la interpretación 
11.3 Conocimientos científicos: Psicología de la música, 

2 1 
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neurociencias de la música, psicología y ciencias de la 
ejecución, sociología de la música. 

11.4 Concepciones filosóficas 
 

12 

12. Diferentes enfoques al enseñar a escuchar y a pensar 
musicalmente 
12.1 Fundamentos teóricos (armaduras, estructura de escalas, 

acordes, etc.) ¡Distinción entre notación musical y teoría de 
la música! 

12.2 Entonación (canto y lectura) 
12.3 Entrenamiento auditivo. Reconocimiento auditivo de 

patrones musicales. Focalización de la atención. 
Extracción. 

12.4 Formas de acción (ejercicios) 
12.5 Armonía y contrapunto. Teoría 
12.6 Formas musicales y análisis 
 

2 1 

13 
13. Enfoque integral de los distintos aspectos vs. Enfoque 

diferenciado de éstos 
 

1 1 

14 

14. Otras diferencias entre los enfoques que obedecen al perfil del 
egresado 
14.1 Pragmatismo 
14.2 Humanismo 
14.3 El artista como ente social 
14.4 El artista como individuo 
14.5 Enculturación y Aculturación 
 

1 1 

15 

15. Consideración de planteamientos y métodos existentes sobre la 
enseñanza de algún instrumento determinado (piano, flauta, 
etcétera).  

 

1 0 

16 

16. Contexto histórico de la propuesta y validez actual 
16.1 Objetivos 
16.2 Características del alumno a quien está dirigida la 

propuesta 
16.3 Valor estético 

 

1 1 

17 

17. Estrategias de enseñanza – aprendizaje, ya sea individual o 
grupal 
17.1 Diferentes relaciones profesor – alumno 
17.2 Asimilación por repetición 
17.3 Estudio mental 

 

2 1 

18 
18. Planeación y evaluación del proceso de aprendizaje 

18.1 Perspectivas de evaluación: externa e independiente 
 

2 1 

19 

19. Análisis comparativo de la didáctica de una disciplina musical 
determinada, en un periodo de tiempo y en diversos autores con 
una misma temática 
19.1 Establecimiento del objeto de estudio 
19.2 Periodo y autores 
19.3 Parámetros de comparación 

 

4 2 

Total de horas: 32 16 
Suma total de horas: 48 

 
 

Bibliografía básica: (según el tema elegido por el alumno y su especialidad) 
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Bibliografía complementaria: 
 
Sugerencias didácticas: 
Exposición oral                 ( x ) 
Exposición audiovisual                ( x ) 
Ejercicios dentro de clase                ( x ) 
Ejercicios fuera del aula                ( x ) 
Seminarios                 ( x ) 
Lecturas obligatorias                ( x ) 

Mecanismos de evaluación del aprendizaje de los 
alumnos: 
Exámenes parciales                       ( x ) 
Examen final escrito                       ( x ) 
Trabajos y tareas fuera del aula                      ( x ) 
Exposición de seminarios por los alumnos                ( x ) 
Participación en clase                                      ( x ) 
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Trabajo de investigación                ( x ) 
Prácticas de taller o laboratorio            ( x ) 
Prácticas de campo                (   ) 
Otras: ____________________           (   ) 
 

Asistencia                                                      (   ) 
Seminario                                                                    (   ) 
Otras:                                                                          (    ) 
 

Línea de investigación: 
Didáctica de la música 
Perfil profesiográfico:  
El profesor encargado deberá poseer un alto nivel académico en la pedagogía de la música así como una amplia 
experiencia docente y publicaciones sobre temas de didáctica de la música. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


