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GUIA PARA LA ELABORACION DEL PROTOCOLO DE INVESTIGACION

INTRODUCCION
e (Qué constituye a un protocolo de investigacion?

El protocolo de investigacion es un documento ilustrativo de lo que el aspirante
pretende hacer para alcanzar los objetivos que subyacen a la investigacidon que
propone; responde a las preguntas de qué, como, cuando, cuanto y qué productos se
obtendran. Tanto protocolo como anteproyecto, que debe preceder cualquier trabajo
de graduacion, conforman el documento que describe, segin el tipo de trabajo, el
planteamiento del problema y las hipdtesis a investigar, sus objetivos y metas, los
antecedentes, el disefio de estrategias de exploraciéon y metodologia, la definicidon de
un marco tedrico (incluyendo premisas conceptuales), un calendario de evolucién o
esquema de trabajo, y las fuentes de investigacion pertinentes.

El protocolo de investigacidon denota un procedimiento formado por una secuencia
l6gica de actividades que procura descubrir las caracteristicas de un fendmeno
musical, las relaciones internas entre sus elementos y sus conexiones con otros
fendmenos, mediante el raciocinio y, en el caso de una tesis cientifica, la
comprobacioén a través de la demostracion vy la verificacidon de datos aportados por una
investigacion sistematica.

Se concibe al protocolo de investigacidn cientifica o tedrico-practica como una guia
flexible cuyo rasgo fundamental consiste en que intenta describir lo mds adecuada y
precisamente posible el proceso de investigacidn que se tiene pensado ejecutar. La
ejecucion de un protocolo de investigacion es algo dinamico, en el sentido de que
comunmente en este documento se especifican los requerimientos minimos y mas
generales para llevar a cabo un proyecto de investigacidn, creacidn, interpretacion o
desarrollo tecnoldgico o educativo, requerimientos que, en el transcurso de la misma,
se van modificando de acuerdo a las circunstancias y situaciones no previstas. El
protocolo de investigacién o anteproyecto de trabajo tedrico-practico pretende
considerar, por anticipado y lo mas sistematicamente posible, las condiciones en que
el alumno va a realizar su trabajo, sus supuestos tedricos y las herramientas
metodoldgicas y técnicas, con el fin de que este documento se constituya en la
"columna vertebral" de la investigacion en el posgrado, en la linea base a partir de la
cual se evaltan los resultados de la investigacion.

El protocolo debe expresar con claridad y precision los objetivos y el plan de trabajo.
Debe ser concreto y ordenado de tal forma que pueda percibirse la relaciéon de una



fase con la otra. Para ello se sugiere presentar el documento en secciones
interrelacionadas, de tal manera que en su contenido exista un hilo conductor.

e Lainvestigacion tedrica y practica en el ambito de las humanidades, y
particularmente en la musica

Una investigacién tiene razén de ser cuando surge un problema importante que el
estudioso desea presentar a su comunidad disciplinaria y a los sectores sociales
vinculados con sus intereses. Junto con la docencia y la difusién de la cultura, es una de
las tareas sustantivas de la UNAM. En el caso especifico del Posgrado en Musica, tiene
como meta contribuir al conocimiento de la historia, cognicidn, pedagogia y tecnologia
de la musica, y busca estimular los procesos de creacion e interpretacién como
actividades enfocadas a la investigacién-produccion donde los involucrados sean
capaces de dar cuenta y razén, tanto de su proceder practico y conceptual, como de la
importancia cultural y alcances sociales de sus aportaciones.

En el ambito de la musica, la investigacion, experimentacion, creacién y desarrollo
tecnolégico o didactico se realizan en la conjuncién entre busqueda sonoro-musical y
documental, y en sus relaciones con otras disciplinas cientificas y humanisticas. Es en
la interseccidn entre estas disciplinas que es posible plantear un problema a investigar,
asi como hacer contribuciones que favorezcan el desarrollo de los campos de
conocimiento del Programa en sus aspectos practicos, tedricos, cognitivos y sociales.

Igual que en el resto de las disciplinas del conocimiento, en el de la musica, el proyecto
de trabajo de graduacidn se presenta por medio de un documento denominado
Protocolo de Investigacion o Protocolo de Investigacion Tedrico-practica, en un
campo de conocimiento especifico. Ahi se exponen los planteamientos generales de la
investigacion que se propone realizar. Esta tiene como objetivo ampliar conocimientos
relacionados con la musica, tanto en sus aspectos cognitivos, etnomusicolégicos,
pedagdgicos, musicoldgicos, tecnoldgicos, interpretativos y compositivos como en
temas interdisciplinarios, permitiendo que el estudiante de doctorado afronte un
problema especifico y ponga en practica su capacidad para respaldar una investigacion
o investigacion-produccidn con fundamentos derivados de la reflexidn tedricay de la
indagacion bibliografica, documental y propiamente la sonoro-musical. El protocolo o
el anteproyecto permiten la prefiguracion sistematizada de las etapas y pormenores a
realizar, asi como valorar el adecuado planteamiento de un problema a través de la
coherencia necesaria entre sus componentes.

El proyecto debera estar circunscrito de manera predominante a uno de los campos de
conocimiento que contempla el Programa. La vinculacidn con otros campos de estudio
ha de tomar en cuenta que, si bien la investigacién en musica se relaciona con otros
campos de conocimiento, su interés en el marco del Programa reside
fundamentalmente en las disciplinas que le son propias a los campos disciplinarios que
integran al Programa.

e Modalidades de graduacidon en el Doctorado en Musica



El Programa de Doctorado en Musica define las modalidades de graduacién en los
siguientes términos:

Se contempla la tesis como opcidn basica para el trabajo de graduacion doctoral, misma
que conoce variantes interdisciplinarias o especificas por campo de conocimiento.

La tesis presenta de manera bien estructurada y argumentada el resultado de un trabajo
profundo y sistemdtico de investigacion sobre un tema particular del campo de
conocimiento del alumno. Constituye una aportacidn original al conocimiento de dicho
campo, demostrada mediante el descubrimiento de hechos o datos nuevos y/o el ejercicio
de una capacidad critica y una postura investigativa independiente. Explora y discute de
manera exhaustiva y critica la bibliohemerografia pertinente. Establece la metodologia
utilizada. Describe los resultados de la investigacidn e incluye su discusion con énfasis en la
originalidad de su aportacién al campo de conocimiento. Mediante la tesis, el alumno
demuestra un conocimiento profundo de su campo de conocimiento, capacidad de trabajo
auténomo, dominio de las habilidades investigativas pertinentes al tema de estudio,
objetividad y capacidad de juicio ante escenarios complejos, y capacidad para la
interpretacion y evaluacion de los debates y posturas tedricas asociados con dicho campo.

Dependiendo del campo o campos de conocimiento relacionados con el tema de tesis, el
alumno podrad complementar su estudio tedrico con un trabajo practico. Este debe ser
original y aplicar las ideas desarrolladas en la investigacion. Segun el campo de
conocimiento y el tema, dicho complemento puede consistir en trabajos de compilacién y
edicion documental o musical, analisis e interpretacién de un repertorio de interés
especifico, creaciéon musical vinculada al tema de investigacidn, estudios etnograficos,
innovacion tecnolégica, disefio y aplicacion de materiales pedagdgicos y experimentos en
el terreno de la cognicién musical, entre otras opciones que deberan ser aprobadas por el
Comité Tutor del alumno. En todos los casos, el complemento practico dard cuenta de un
dominio pleno y actual del estado del arte correspondiente y serd adecuadamente
circunscrito, fundamentado y descrito en su relacién con el conocimiento original aportado
en la tesis.

La tesis no exime a los alumnos del campo de Composicion Musical de la obligacién de
incluir un portafolio de trabajo compositivo. Su disertacion abordara de manera original
aspectos tedricos que encontraran aplicacién en el corpus compositivo realizado en el
curso de la investigacion doctoral. La tesis incluird una discusién critica de la estructura y
técnica compositiva correspondiente a dicho producto creativo, de los problemas y
propdsitos que le subyacen, y de la relacién que guarda con creaciones emparentadas;
demostrara también que el alumno estd plenamente familiarizado con la historia y
desarrollos recientes de la creacién musical, asi como con la literatura critica pertinente. La
tesis deberd incluir el trabajo compositivo en forma grafica y, de ser posible, como
grabacion sonora, en algun formato audiovisual y/o en un soporte virtual (pagina web).

Como parte de su examen de graduacidn, los alumnos del campo de Interpretacién
Musical deben presentar un recital que puede estar vinculado directamente a la temdtica
de la disertacion. De existir tal vinculo, quedard a juicio del Comité Tutor si el recital
formara parte de la defensa de la tesis. De no existir, el recital se llevard a cabo de forma
paralela a dicho proceso de examinacién.



La tesis incluye la presentacién del examen de grado mediante réplica oral ante un jurado
integrado por cinco sinodales y designado por el Comité Académico segun el
procedimiento establecido en las Normas Operativas del Programa.”

Para ayudar al aspirante a desarrollar su Protocolo de Investigacidon, se expone a
continuaciéon un modelo posible, en el entendido de que su contenido y estructura no
necesariamente deberan seguirse al pie de la letra. Es la naturaleza del proyecto de
investigacion la que determinara la estructura mas adecuada del Protocolo. La
siguiente propuesta es, pues, meramente indicativa y no obligatoria.

MODELO DE ESTRUCTURA Y CONTENIDOS DE UN PROTOCOLO DE INVESTIGACION

La investigacion se presenta por medio del documento denominado Protocolo de
Investigacion o Protocolo de Investigacion Tedrico-practica, en el que se exponen
brevemente los componentes que se explican a continuacidn. Los proyectos tedricos-
practicos se prestan, segun el caso, para proyectos de creacidn, interpretacion,
desarrollo tecnoldgico, edicién, compilacién u otros que proponga el propio
aspirante. Los protocolos de investigacidn son idéneos para proyectos de investigacidon
sistematica, por ejemplo en dreas como la Cogniciéon Musical, la Musicologia o la
Etnomusicologia. Sin embargo, esta tendencia no es normativa. El alumno optara por
el modelo que mas convenga a su proyecto. De preferencia, el protocolo no debera
exceder veinte cuartillas (a renglén y medio, y sin incluir |a bibliografia). Estas se
presentaran numeradas, excepto por la caratula.

Si bien no hay un formato universal de protocolo y las opciones de graduacién con un
trabajo tedrico-practico (por ejemplo en el campo de la Composicidn o el de la
Interpretacion) difieren en algunos puntos del tradicional modelo cientifico de
investigacion, el siguiente podria servir de base para la preparacién del documento.
Salvo en lo que toca a los datos contenidos en la Portada, el aspirante juzgara sobre la
pertinencia de los rubros aqui contenidos para su proyecto.

I. Portada

e la portada anunciard el marco del Protocolo: “Programa de Doctorado en Musica,
UNAM”; el tipo de investigacidn: “Protocolo de Investigacién o Protocolo de
Investigacion Tedrico-practica”; y el campo de conocimiento.

e Datos generales del aspirante
Apellido paterno, materno y nombres
Sexo, edad y nacionalidad (en su caso, status migratorio)

Teléfono particular, del trabajo y celular
Correo(s) electronico(s)
Domicilio

e Numero de cuenta (en caso de alumnos provenientes de licenciaturas o maestrias
de la UNAM)

e Antecedentes académicos
Licenciatura o estudios profesionales en musica



Institucion
Promedio de egreso
En su caso, fecha del examen de graduacion
En caso de contar con estudios profesionales en un campo distinto al musical,
detallar los antecedentes musicales

e Lenguas (cuando cuenta con constancias acordes con los requisitos de ingreso)
Idioma 1: .... (traduccion o posesion)
Idioma 2: .... (traduccion o posesion)

e Becas (cuando cuenta con una beca distinta a las que ofrece la UNAM)
Institucion que la otorga

e Titulo y subtitulo del proyecto de investigacién propuesto

e Tutor o tutores propuestos
(Estos pueden derivarse del padrén de tutores disponibles del Programa de Maestria en Mdsica. El
aspirante también puede proponer tutores externos —nacionales e internacionales—, provenientes
de Instituciones de Educacién Superior de prestigio, que cumplan con los requisitos para ser tutores
del Posgrado en la UNAM. En su caso, incluir curriculo in extenso).

Nombre de tutor o tutores pertenecientes al padron del Programa

En el caso de tutores no pertenecientes al Programa:

Nombre completo y nacionalidad del tutor o de los tutores propuestos

Institucion a la que estd(n) adjudicado(s)

Grado académico (deben contar con Doctorado)

Datos de contacto (tel./ cel. / correo electrdnico)

Optativo: carta en la que tutor o tutores propuestos acepta la tutoria del aspirante,
en caso de que éste sea aceptado en el Programa. (EI Comité Académico tiene la
potestad de integrar o no a los académicos propuestos a su padron de tutores).

1. Titulo y subtitulo (tentativos)

El titulo del proyecto debe indicar en forma precisa cual es el objeto de estudio y
permitira colocarlo adecuadamente en indices bibliograficos y sistemas de
recuperacion de informacién. Siempre debe ser informativo y conciso. Es deseable que
el titulo dé una idea general del tema en el que se inserta el objeto de estudio.

1ll. Planteamiento del problema

La definicion de un problema especifico es el primer paso en la elaboracién de un
proyecto de investigacion y comprende las acciones necesarias para determinar lo que
se va a investigar, ademas de que la seleccion del problema requerird una
fundamentacién tedrica y practica de su importancia. De la definicidn clara y precisa
del problema depende la definicion adecuada de las estrategias para abordarlo.

El planteamiento del problema de investigacidn debe abarcar los siguientes aspectos:

e Formulacién o enunciado del problema
e Delimitacién o alcance del problema



La formulacién del problema debe consistir en una presentacion clara del problema,
con afirmaciones breves. En la delimitacidon del problema deberdn considerarse los
limites conceptuales, temporales, espaciales y disciplinarios.

Es conveniente sefalar, en su caso, las relaciones del problema con otras disciplinas
del conocimiento y su relevancia para el desarrollo de los diversos campos
disciplinarios del Programa, en el contexto contemporaneo.

La formulacién de una pregunta o preguntas encaminadas al planteamiento de
hipétesis puede no ser pertinente en el caso de investigaciones vinculadas, por
ejemplo, a trabajos de compilacién, andlisis musical, desarrollo de materiales
tecnoldgicos o pedagdgicos, entre otros.

V. Justificacion

La justificacion del tema consiste en la fundamentacién tedrica y practica de la
eleccion o planteamiento de un problema y la exposicion de los motivos de interés
para realizar el proyecto, incluyendo la determinacidn de los hechos que justifican su
abordaje. Lo anterior implica un cuestionamiento de los criterios y supuestos en que se
fundamenté dicha eleccidn. La justificacion deberd, en la medida de lo posible, poner
en evidencia las razones tedricas, metodoldgicas y técnicas de un lado, y practicas del
otro, para realizar el trabajo.

V. Objetivos y metas correspondientes

Una vez definido claramente el objeto de estudio y, en su caso, seleccionado y definido
el problema a investigar, se deberd proceder a formular los objetivos del proyecto, en
los cuales se responde a la pregunta de cual es la finalidad de la investigacion, o de los
proyectos de creacion, interpretacidn, desarrollo tecnoldgico, edicidn critica,
compilacion u otros: exige definir qué es lo que se quiere lograr al término de este
trabajo.

Se deberdn incluir tanto los propdsitos de orden muy amplio (objetivos generales),
como los objetivos particulares o especificos (metas). Cada objetivo debera consistir
en un enunciado claro y preciso. El enunciado de un objetivo debe excluir el mayor
nuimero de interpretaciones posibles del propdsito a lograr.

La definicion de los objetivos es fundamental ya que la evaluacién del trabajo de
investigacion se basa fundamentalmente en el logro de los objetivos planteados
mediante un proceso sistematico. Los objetivos deben haber sido previamente
sefialados y seleccionados al comienzo de la investigacion.

A los objetivos se supeditaran las metas correspondientes. No deben confundirse las
metas con los objetivos. La meta se puede entender como la expresion de un objetivo
en términos cuantitativos y cualitativos. Las metas son los procesos que se deben
seguir y terminar para poder llegar al objetivo. Todo objetivo estd compuesto por una



serie de metas, que unidas y alcanzadas conforman el objetivo. El objetivo es |la
cristalizacién de un plan de accidn o de trabajo, el cual estd conformado por metas.

Al elaborar el Protocolo es muy importante considerar las condiciones de viabilidad,
tales como el acceso a las fuentes o a las locaciones de investigacion, la disponibilidad
de infraestructura tecnolégica y de recursos humanos, materiales y econémicos, y

la posesion de experiencia practica y tedrica suficientes para lograr los objetivos.

VI. Antecedentes del problema y marco tedrico

En este apartado se describiran dos aspectos:

¢ Los aspectos tedricos en que se apoya la tesis, articulo o tesina, también
llamados “Fundamentos”, y
¢ Los antecedentes histéricos de dichos aspectos

Los antecedentes tedricos se refieren ala recopilacidn y presentacion de los enfoques
o resultados de teorias e investigaciones que han abordado directa o indirectamente el
objeto y/o problema que preocupa investigar, lo cual posibilita tener una o varias ideas
de las percepciones que tienen otros estudiosos del mismo problema. Es un repaso y
reconstruccién del trabajo ya realizado por otros y representa una de las formas mas
sencillas (y, por lo demas, obligatorias) de economizar esfuerzos en investigacion.

En los antecedentes histéricos se debe indicar si el estudio forma parte de un
proyecto mas general o si sigue una linea de investigacion especial, con la cual esté
estrechamente vinculado. En este caso, deben indicarse por medio de una descripcion
cronoldgica los hallazgos previos mas importantes y significativos, o los discursos
tedricos que han abordado el tema. Se entiende entonces que la investigacion actual
pretende continuar en esa direccidn.

En la elaboracién de los antecedentes se pueden manejar tres niveles de informacion:

1) El primer nivel es el manejo de las teorias o elementos tedricos existentes
sobre el tema o problema;

2) El segundo nivel consiste en analizar la informacién empirica secundaria o
Indirecta, proveniente de distintas fuentes, por ejemplo: investigaciones o
informes publicados en libros, revistas y periddicos, asi como estadisticas u
otros datos significativos;

3) Finalmente, el tercer nivel implica el manejo de informacién empirica
primaria o directa obtenida mediante un acercamiento al fenémeno musical, a
través del andlisis, la experimentacion, la entrevista u otros pertinentes, segln
el caso.

Los tres niveles no se manejan separadamente en la estructuracién de los
antecedentes; de hecho, debe haber una continua retroalimentacién para construir un
marco adecuado al objeto de estudio en cuestion. La revision de estudios previamente
elaborados tiene como finalidad tomar conocimiento de: teorias y conceptos



utilizados; métodos utilizados; hipdtesis acumuladas; procedimientos, técnicas e
instrumentos utilizados; y resultados obtenidos.

Al final de esta revisidn bibliografica debe presentarse una sintesis, debidamente
referenciada, en la que se indique de manera clara y resumida:

* Los ejes tedricos o empiricos mas importantes utilizados en el estudio y
la explicacion del objeto de estudio elegido; sus alcances y limitaciones

¢ Los métodos utilizados para estudiar el objeto; sus aciertos y limitaciones.
e Las técnicas utilizadas

¢ En su caso, las principales hipdtesis y los principales resultados

La especificacidon de los antecedentes tiene una gran importancia porque constituye,
literalmente, los cimientos tedricos, metodoldgicos y técnicos de una investigacion.

VII.Proposicion o Hipotesis

La hipdtesis es una respuesta probable a un problema planteado. La hipdtesis de
trabajo es el resultado l6gico de toda la labor que precedid a su formulacion y
constituye el pivote de una investigacidn en el sentido de que produce el paso de la
parte tedrica a la parte empirica. El origen de la hipétesis puede ser muy diverso: de
una sospecha, de un estudio de caso, de la exploracion informal, de otros estudios
realizados, de la cultura general en que se desarrolla la musica, del conocimiento
dentro de la propia especialidad, o del establecimiento de analogias con otras areas
del conocimiento y practica artistica.

La hipdtesis debe dar una respuesta precisa al problema que se planted en el proyecto.
El enunciado de la hipdtesis debe hacerse de tal manera que su comprobacién pueda
llevarse a cabo mediante la utilizacidn de técnicas cientificamente fundamentadas. Su
enunciado debe ser conceptualmente claro.

La hipdtesis esta vinculada usualmente a un proyecto de investigacion cientifica, muy
acorde a campos de conocimiento como, por ejemplo, la Cognicién Musical. Sin
embargo, en los campos de la creacién e interpretacion, o en el caso de un desarrollo
tecnoldgico musical o de un material didactico, o en trabajos de transcripcion o
compilacion, es poco probable que el planteamiento de una hipdtesis sea posible vy,
por tanto, pertinente.

Vill. Metodologia

La metodologia se refiere, en general, a los criterios y procedimientos que guian el
trabajo para alcanzar la verificacion de la hipdtesis o generacion de los productos
planteados. El método cientifico es el camino que se sigue en la investigacién
cientifica. Por otro lado, la técnica se refiere a un conjunto de reglas y operaciones
para el manejo de los instrumentos o lineamientos que auxilia a los individuos en la
aplicacién de los métodos (instrumentos de medicidn estadistica, lineamientos



editoriales o de curaduria, software, etcétera). Cuando se realiza una investigacion, la
técnica debe adecuarse al método que se utiliza.

En este apartado del protocolo se sugiere indicar el camino que se pretende seguir
para alcanzar los objetivos del proyecto. Los aspectos principales que habran de
especificarse son:

* Objeto de estudio. Aqui se describen las caracteristicas generales y/o
particulares de las unidades de estudio (repertorio especifico, género musical,
paradigma musical particular, fendmeno socio-musical, sujeto etnografico,
etcétera). Se pueden describir aqui también los criterios inclusivos y exclusivos
para la integracién y delimitacion de los elementos que conforman el objeto de
estudio, si es el caso.

e Materiales. Descripcion de los tipos de materiales, herramientas o tecnologia
a utilizar

¢ Técnicas. Aqui se listan las técnicas que se van a emplear (tipo de analisis o
técnica compositiva, infraestructura para mediciones neuronales, sistemas de
evaluacidn estadistica, criterios de catalogacidn o edicion, software
especializado, etcétera.)

¢ Procedimientos. Aqui se describen los procedimientos especificos que se
llevaran a cabo para la realizacion del estudio, proyecto creativo o
interpretativo, desarrollo tecnolédgico o pedagdgico. Se pueden especificar, por
ejemplo, el proceso para captar y catalogar la informacidn, la metodologia de
analisis o compilacion, etcétera.

IX. Esquema de trabajo o fases del estudio y cronograma

En esta parte se enumeran las etapas en las que el proyecto se ha dividido con el fin de
llevarlo a cabo. También deben describirse las metas, contenidos y actividades de cada
fase. El nimeroy el contenido de las fases dependerdn de las caracteristicas
particulares de cada proyecto. Sin ser exhaustiva, a continuacion se listan las posibles
fases que los proyectos tipicamente habran de seguir. El aspirante debera distinguir los
rubros pertinentes, de acuerdo con la naturaleza de su proyecto

e Recopilacién y revisidn de la informacién

o Definicidn del titulo de la investigacién

e Planteamiento del problema

e Revisidn de estudios previamente elaborados (anadlisis de posibles
soluciones o desarrollos previos)

o Definicion de objetivos

e Justificacién

o Antecedentes

e En sucaso, formulacion de la hipodtesis

e |nvestigacion sobre lineamientos de compilacién, composicidn, tecnologias,
medicidn, etcétera.

e Metodologia

e Fases del estudio o cronograma



e Recursos humanos, materiales y financieros requeridos para el proyecto

o Referencias bibliograficas

e Disefio conceptual o marco tedrico

e Implementacién del analisis tedrico, conduccidn de experimentos, trabajo
creativo o interpretativo, desarrollo tecnolégico o pedagdgico, segun el
caso

e Procesamiento o discusion de datos o informacion recabada

e Documentacién (reporte del proyecto de investigacion o del trabajo de
tesis)

e Otros pertinentes, no contemplados en este listado

Las fases del estudio correspondientes al proyecto especifico se verterdn en un
cronograma, congruente con la duracién con el doctorado (ya sea de tiempo completo,
ocho semestres, o parcial, diez semestres). El cronograma debera contemplar la
presentacion de avances en dos Coloquios (semestres Il y V), asi como el examen de
candidaturay la graduacién en tiempo y forma.

X. Fuentes de investigacion

Se deberan enumerar las fuentes que servirdn de base preliminar y se consideraran
parte del cuerpo de la investigacidon. Deben dividirse en bibliografia, hemerografia,
catdlogos, paginas de internet, materiales audiovisuales, tesis, iconografia, u otros, y
deberan presentarse, en su caso, de modo homogéneo y acorde con las reglas
académicas establecidas en la literatura especializada en el tema.

Bibliografia basica:

Adorno, Theodor W., Epistemologia y ciencias sociales, Madrid: Catedra Universitat de
Valencia, 2001.
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