Capitulo §
ULTIMAS TENDENCIAS EN ETNOMUSICOLOGIA (*)

Bruno Nettl

Desde 1960 la etnomusicologia se ha movido en mﬁltiﬁles nuevas di-
recciones. Hemos asistido tanto a la consolidacién como a la frag-
mentacién de la disciplina. Algunos conceptos y cuestiones que habian
sido intensamente desarrollados en fechas mas tempranas han vuelto
a ser objeto de atencién en las décadas de los afios setenta y ochenta,
pero tambien es posible localizar en estos afios algunos de los funda—
mentos de la disciplina tal y como habian sido formulados en la dé-
cada de 1880. Este capitulo trata de hacer una breve revision de al-
gunas de las dreas que han sido desarrolladas m4s intensamente en las
dltimas dos décadas (1970-1990), y continiuar con la mencién de al-
gunas de las cuestiones centrales que afectan a la disciplina, antes de
realizar una evaluacién de los modos en que la propia’etnomusicolo-
gia ha influido sobre el mundo de la' musica y el académico.

Un vistazo a las pubhcac1ones de la década de 1880 muestra la
continuidad de un mismo hllo de intereses. Dos publicaciones so-
bresalen en los primeros afios: +del desarrollo de la etnomusicologia:
Ja de Alexander John Ellis, On the Musical Scales of Various Nations
(1885), v la de Guido Adler, Umfang, Methode und Ziel der Musik-
wissenschaft (1885). El ensayo de Guido Adler es considerado nor-
malmente como el punto de origen de la musicologia en general, da-

(*) Tomado de B. Nettl (1992) «Recent directions in Ethnomusicology». En

H. P. Myers (ed.) Ethnomusicology: An Introductzon London McMillan Press, pp. 375-
399. Traduccion de Luis Logta ' . :
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do que es el prlmer traba]o que esboza un cuadro global de la disci-
plina en su totalidad, proporcmna subdwmones de la misma (co-
menzando por la divisién entre'las ramas histérica y sistemdtica), y
propone una musmologla que 1nc1uya cualquler tipo de saber e in-
vestigacién sobre la musica. En lugar de separarla netamente de la in-
vestigacion histdrica, esta propuesta construye una dlsc1phna en la
que las cuestiones etnomu31colog1cas se hallan incluidas en varios as-
pectos. En genetal, Adler presenta la etnomu51colog1a explicitamen-
te como parte de la mu31cologla aunque también advierte sobre sus
importantes contribuciones a la antropologxa Desde entonces, en las
definiciones enc1cloped1cas y en'la practica académica, la etnomusi-
cologia ha sido una parte de la mus1colog1a y secundariamente una
sub-disciplina de la antropologla ‘Todas las definiciones de la musi-
cologia incluyen:la etnomusicologia.

La mayor contribucién de Ellis fue el establecimiento de bases
comparativas relativas para la 1nvest1gacxon de los sistemas musica-
les, sosteniendo que todos ellos son igualmente naturales y, al me-
nos en ciertos aspectos 1gualmente eficaces, y que podrian ser mejor
comprendidos si-los comparamos uno con: otro y los medimos me-
diante un 31stema analitico unificado, el cent. El uso de la perspecti-
va comparativa, aunque ocasmnalmente sujeta a critica, ha perma-
necido vigente en la disciplina. El énfasis en el estudio de las alturas
de los tonos como el aspecto mds definitorio de la misica ha conti-
nuado siendo también, para bien o para mal, la piedra de toque del
procedimiento analitico. Y el rechazo a un punto de vista normativo,
la concepcién del mundo de'la misica como un grupo de sistemas que
son en el fondo bésicamente iguales en cuanto a su valor, es incluso
hoy, mas que nunca, un principio fundamental de la etnomusicologia.

Otras publica¢iones de los afios de la década de 1880 fueron tam-
bién fructiferas. Por mencionar s6lo algunas de cara a mostrar su re-
lacién con la histpria mis reciente, citemos la monografia de Carl
Stumpf sobre la misica de los bella coola (1886), donde se estable-
ce un modelo para los estudios. monograﬁcos referidos a repertorios
de culturas partlculares La literatura etnomusicolégica estuvo do-
minada en sus primeras décadas por traba]os que aspiraban a pro-
porcionar una mueéstra caracteristica de la misica de una cultura, des-
cribir su estilo de un modo que- pudiese ser aplicado a la mayoria de
las musicas del mundo y proveer transcripciones en notacién occi-
dental. El presupueésto bésico era que podia ser desarrollado un dni-

~co modo de abordar todas las misicas del mundo, y que, en cierta

medida, la musica debia ser.enfocada dentro de su contexto cultu-
ral. La transcripcién a notacién occidental era posible y, como insis-

116

cion, y
ficacio
mane

¢Es
gOs Col

1.1
tido que
popular
rico ant

va. [N.



'

ULTIMAS TENDENCIAS EN ETNQMUS!CCLOGiA

tian los prnneros 1nvest1gadores necesaria como documentacxon co-
mo una clase de prueba de existencia de la misica, y como un modo
de mostrar que ésta era mcluso musica, en el propio sentldo de la pa-
labra (al ignal que la miisica culta occxdental cuya existencia viene
dada principalmente bajo su-forma anotada) No puede decirse que
las encuestas en pequenas culturas dommen hoy en dia la orientacién
de la disciplina, pero los presupuestos bésicos subyacentes en la mo-
nografia de Stumpf estdn todavia presentes: déescripcion elemento por
elemento, transcmpcmn relaciones con la caltura y, lo mas impor-
tante, la concepcién del mundo de la miisica como un conjunto de
mdsicas separables, cada uno de ellos conformando un sistema do-
tado de légica y coherencia interna. '

Otra publicacién pionera fue el estudio de Theodore Baker sobre
la musica de los indios de América (1882), un trabajo que subraya-
ba el papel de la misica como parte de la cultura y proporcionaba un
analisis sofisticado del estilo de canto, dividido en pardmetros. Ade-
mds, podemos tener en cuexnta: el trabajo de Franz Magnus Boehme,
renombrado editor y coleccionista de: canciones folk ', cuya h1stor1a
de la danza en Alemania (1886) miiéstra puntos de interés de im-
portancia ain vigente: relacion estrecha entre la danza y la masica;
procesos de aculturacion entre las danzas alemanas y otras; danzas
populares de la vida social de las ¢indades y reconstruccién de la
historia mediante el estudio de las formas contemporaneas Final-
mente, la tendencia a elaborar una taxonomia de la$ musicas en la
soc1edad algo que surge frecuentemente de las consideraciones en
torno a la misica folk, ha resultado. (en propuestas de Gustav We-
ber, por ejemplo) bastante mas comple]a de lo que cabria esperar.
Weber (ver Pulikowski, 1933) aclara: ‘que considera el mundo del so-
nido como formado por varias categorias superpuestas (incluyendo
folk, popular, culta, volstumlzcb choral). La cuestlon de la clasifica-
cién, y el desarrollo de una cla51f1cac1on general ]unto con las clasi-
ficaciones especificas para cada una de las d1ferentes culturas, per-
manece todavia muy presenté en los' actuales afios noventa.

¢Es posible exponer. brevemente' qué es lo que los etnomusicolo-
gos consideran como las: cuesnones fundamentales de su dlsc1plma en
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. Hemos optado por mantener el concepto de folk music del omgmal en el sen-
txdo que tiene aqui: musica de: tradxcmn fundamentalmente ora] propia de las clases
pupulmcs dentro del espacio geograﬁco de Qccidente, v restringido al periodo histé-
rico anterior a la entrada de éstas musicas - dentro de las dinamicas dé difusion masi-
va. [N. del T} = -‘;:'15-‘5,“5‘ o ' :
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1991 ? No tengo aprec1ac1ones de 31ntes1s y sélo puedo hacer algu-
“nas observaciones impresionistas a parmr de la literatura formal y las
comunicaciones 1nformales rtecogldas en los encuentros de los inves-
tigadores. T

La definicion, acotacién y determlnacmn de lo que actualmente
comprende la d1sc1phna ethmusmologlca sigue siendo un tema de
gran interés {ver, por e]emplo, Mernam 1977; Nettl, 1983: 1-14).
Una cantidad considerable de hteratura se | reflere a esta cuestion, des-
de aspectos de definicién bastante triviales hasta cuestiones que im-
plican la clasificacién de la actividad: musmal y problemas cruciales
de valor. Por e}emplo, una cuestion central de debate es en qué me-

dida es pos1ble realizar traba]o comparativo en absoluto y compren-

der adecuadamente un sistema musical fuera de la cultura propia. Las
técnicas, metodos tecnologlas ——grabac1on [sonoral, grabacién de vi-
deo, aphcac1ones 1nformat1cas—— han desempefiado un papel princi-
pal. En los afios ochenta la etnomusicologia se ha interesado por des-
plazar su objetivo desde el estudio de las formas estéticas hacia la
comprension de los aspectos procesuales (ver la edicién especial de
World of Music, xxviii/1, 1986). Tamblen persiste la cuestion de la res-
ponsabilidad social, intelectual y ética, esto es, la cuestién de cuales
son los derechos y obhgacmnes que el 1nvest1gador contrae en rela-
cién con la dlfu51on y evaluacién de la musica de otra cultura, y de
qué modo puede saldar sus deudas para con los depositarios origi-
nales de esa misica. Para una:coleccién ‘reciente de aproximaciones
ala historia de las ideas en etnomu31colog1a, ver Nettl y Bohlman
(1991). :

Estas que hemos expuesto son tan solo formas contemporéaneas
y declaraciones actualizadas de cuestiones de larga duracién; ya es-
taban, al menos de modo implicito, en la literatura de la decada de
1880. Y sin embargo, es claro' que la etnomusicologia ha cambiado
enormemente ¢n los Gltimos tiempos. En lo que sigue revisaremos lo
que podemos llamar «iltimas tendencias» y dreas de trabajo parti-
cularmente acentuadas en los ltimos afios, dividiéndolo para su
exposicion en tres partes: musicas y culturas incluyendo los nuevos
tipos de musica que estan siendo estudiados, nuevos procesos reco-
nocidos como espac1os de estudlo y nuevas técnicas y métodos.

| MUSICAS Y CULTURAS

La primera literatura de la mu51colog1a comparada va cefiida a una
taxonomia de Ias musicas que estudla ‘musica primitiva o tribal, ma-
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sica culta oriental y musica’ ‘folk. En cierto modo, estas dreas son lo
que la mayoria de los etnomusicélogos estudia todavia. No obstan-
te, los investigadores se sienten algo incémodos con los términos, y
por lo tanto han preferido dividir el mundo de la misica en otras
categorias. Algunas veces éstas coinciden con los tipos precedentes, y
puesto que en un evento dado’ 51empre se tratard de la misma musi-
ca (si bien en un pastel cortado en porciones distintas), las nuevas ca-
tegorias proporcionan mas que nada cambios de énfasis. En cualquier
caso, el cambio de actitud respecto a:las taxonomias ‘musicales tam-
bién ha llevado a los ctnomusmologos a estudiar miisicds que pre-
viamente no habian sido colocadas ba]o el ‘ambito de su dxsc1plma

Muisica culta occidental

La adiciéon mas obvia, y tal véz la mas 51gn1f1cat1va es la de la musi-
ca culta occidental y su cultura. La idea de que los metodos etnomu-
sicolégicos podrian ser beneﬁcxosos para la comprensxon de esta m-
sica se remonta a los primeros estudlos ‘de musica popular (Cantrick,

1965), los primeros analisis.de la cultura musical derivados del mar-
xismo (Finkelstein, 1960) y el estudio de las misicas folk y no occi-
dental como fuentes para la musica culta.. Alan Memam (1964) evi-
t6 definir la etnomusicologia como ‘el estudio de cualquler musica o
cultura en particular, y en su libro mis difundido incluyé con toda li-
beralidad ilustraciones correspondlentes a la sociedad occidental. En
los afios setenta y ochenta numerosos trabajos y pubhcaaones han
intentado derribar las barreras; algunos mediante la insinuacién de
una recombinacién (ba51camente pohtlca y social) de disciplinas; los
menos, mediante estudlos sustantlvos (Ver C. Seeger, 1977 Brook
etal., 1972). T ,

Por supuesto, podrxamos preguntarnos qué clase de estudio so-
bre la musica occidental podria ser.considerado etnomu31colog1co A
modo de respuesta, podnamos atender a cuatro caracteristicas prin-
cipales de la dlsc1phna amphamente aceptadas: el interés por el estu-
dio de la musica en la cultura, el estudio comparado de las masicas
del mundo, el trabajo.de campo ¥ el estudio de todos los tipos de mu-
sica presentes en la soc1edad Asi, el estudio de la misica como un as-
pecto de la cultura, sxstematlca y amphamente concebldo podria im-
plicar el estudio del concepto- de talento como un rasgo peculiar de
la educacién musical occidéntal y como una cuestién clave para la
comprensién de la historia; de la musica culta 0cc1dental (ver Kings
bury, 1988). O podrla mclulr un estucho del concepto de W. A. Mo
zart en el pensarmento musual del sxglo XX, la relacmn entre hechos ~
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y leyenda, yel grado en’ que el modo‘partlcular en que Morzart es per-
cibido por historiadores y miisicos ha determinado la comprensién
y analisis de su miisica. Podria 1nclxu1r un éstudio de las relaciones
entre los conceptos de exCelencxa rnu51cal y superioridad moral y, en
consecuencia, de qué modo los: hlstorladores han valorado las acti-
tudes de los misicos de cara a hacer concordar la persona con una
cierta 1magen. Asi, los etnomusmOlogos podrian revisar la extensa cri-
tica musmologlca de trabajos relacionados con el poco convencional
tratamiento de Beethoven hacia su sobtino y otros parientes, o el com-
portamiento supuestamente tosco de Mozart (tal y como es retrata-
do en Amadeus de Peter Shaffer), o el antisemitismo de Wagner.

La def1n1c1on de la etnomusmologla como el estudio compara-
do de las muisicas del mundo requeriria que la misica occidental
fuese estud1ada con la misma metodologia usada para el estudio
de los sistemas mu51cales no occidentales. Este estudio tendria que
incluir dreas raramente. tratadas’ por la musicologia convencional,
como. el timbre, los estilos de canto y las diferencias entre interpre-
taciones, por poner algunos ejemplos. El concepto de trabajo de
campo etnomu51colog1co aplicado a la misica occidental podria
llevar al estud10 del gusto musical y'el comportamiento de las au-
diencias, 0 a la descr1pc1on de eventos tales como conciertos, servi-
cios rehglosos sesiones de grabac1on y ensayos. Asimismo, la nocién
de que la étomusicologia est4 interesada en todos los tipos de mi-
sica dentro de una sociedad sugiere el estudio tanto de los aspec-
tos normativos como de los ideacionales, la relaci6n entre varias
clases de musica (un espacio que, en el caso de las relaciones entre
musica folk y culta, esta siendo ampliamente tratado) y problemas
de taxonomla folk.

Muisicas ve%ndculas

Aungque se ha discutido mucho sobre la conveniencia de incluir estu-
dios sobre la miisica occidental dentro de la perspectiva de la etno-
mu51colog1a, en realidad no ha habido resultados importantes. En
cualquier caso, significativamente; el punto de vista conceptual de la
etnomusmologla ha tenido 'su impacto sobre la musmologla histori-
ca, cuyos especialistas han ido tomando cada vez mas consciencia
de los métodos y conceptos de la etnomusicologfa. Asi, los historia-
dores han Vemdo mostrando un interés mayor hacia las musicas que
estan fuera del marco de la'musica «culta», a veces incluyendo bajo
el término «musica Velnacula» géneros populales ligeros y semi-cla-
sicos, junto' con la musica folk; han participado en el creciente inte-
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rés por los estudios simbolicos y sem10t1cos, y han quedado fascina-
dos por el papel que la tradicién oral puede haber desempefiado en
el desarrollo de los repertorios europeos escritos. En suma, la musi-
cologia historica se ha hecho més comprehenswa i

Asi también lo han hecho los etnomusicélogos. El hecho de que
tanto las taxonomias musicalés como las categorias culturales ha-
yan cambiado en el mundo académico y cultural de Occidente ha he-
cho que se dedique mayor atencién a aquellas clases de miisica pre-
viamente descuidadas o que, al menos, no gozaban de una atencién
part1cular1zada En otras palabras; aunque los etnomu51cologos han
estado siempre interesados en toda clase de misica, su preocupa-
cion inicial con la autenticidad, las fronteras culturales y la tradi-
cién oral les Ilevé a trazar lineas separadoras entre musicas y a enfo-
car el universo musical en términos de tales fronteras. En cualquier
caso, los cambios en los puntos de i interés conllevaron camblos en las
taxonomias convencionales, y las nuevas formas de agrupar las mu-
sicas estimularon cambios en los énfasis de i investigacion.'Asi, hoy dia
podemos encontrar un interés etnomu51colog1co centrado en la mi-
sica «popular», «urbana» y «étnica», asi como en la masica de gru-
pos especificos dentro de la poblacmn como las mujeres.

Muisica popular T !
La inclusién de la misica popular dentro del campo qonvenaonal
de la etnomusicologia ~—que comenz6 alrededor de 1970 pero hunde
sus raices en los tltimos afios cuarenta’ (Waterman 1948; Cantrick,
1965; Popular Music, i, 1981)— significo la determmacmn de aban- '
donar algunos de los conceptos que habian dominado!la etnomusi-
cologia desde sus inicios. El CStudLO etnomu51colog1co de la misica
popular comenzé por el intérés hacia las misicas afro- -americanas,
como un lugar de conﬂuenc1a de los estilos afrlcano y europeo Con
esta mezcla, la idea de la etnomusmologla entendida como el estu-
dio de lo impoluto, lo puro,/y por tanto lo totalmente : auténtico, co-
menzd a desvanecerse. Realmente, la miisica popular es, a través de
todo el mundo, lo contrario de estos: prlmmvos ideales. Frecuente-
mente muestra combmacmnes" ulturalés y estilisticas; a menudo es
efimera, manteniendo su cardcter durante breves penodos no es en-
tendida en su propia sociedad como- un arte elevado y no marca ri-
tuales o performances culturrales 1mportantes Es aquel tipo de musi-
ca que todos los mu31cologos fuesen del tipo que fuesen evité una
vez como indigna de ser estudlada y quizds tamblen de ser inter-
pxetada Con el crecmnent@ de las c1udades en el Tercer Mundo yel
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‘interés en alza en los problemas del Camblo cultural por parte de dis-
ciplinas-modelo para la: etnomusmologla, como la antropologla y
el folklore, los etnomusicélogos: dleron en reconocer a las misi-
cas popl..lares de todo el mundo como los tipos de msica preferldos
por la mayorla dela poblac;on mundxal Asi, la investigacién de los
géneros populares derivados de la trad1c1on africana en el Caribe y
Latinoamérica; el uso de la musica Por parte de movimientos de
protesta en Africa; la combmacmn cle elementos occidentales y no
occidentales en los géneros, populares de Oriente Medio e Indone-
sia; el estud1o de ia musica. paracine en la India, son lineas de
1nvest1gac1on que han temdo un, papel importante en las dltimas
décadas y parece razonable esperar qqe éste sea cada vez mds signi-
ficativo.

Miisica urbana y «étnica»

El crecimiento de las poblaciones urbanas y la reciente disposicion de
los etnomu51cologos a'abandonar. los trabajos desarrollados en me-
dios rurales aislados —junto con el desarrollo de la antropologia ur-
bana como sub disciplina— I han estimulado a nuestra especialidad a
iniciar una vigorosa corriente de mvestlgacxones en medios urbanos.
Esta nueva tendencia tiene mucho ¢ que ver con la aceptacion de las
misicas poptlares como’ ob}eto legmmo de investigacidn, pero esta
también relacionada con'el creciente interés en poblaciones y msi-
cas que se han desplazado entre cultufas, naciones y contextos so-
ciales. Los modos de existencia de la ‘musica africana en Bahia, Nue-
va Orleans y'Chicago, o de las canciones polacas en los barrios de
Detroit; la relacién entre las culturas h1span1ca y afro-americana en
Nueva York, pero también el destino de la musica country and we-
stern cuando se- desplaza desde Tennessee a Chicago; los cambios y
persistencias én la masica clasica alemana interpretada por musicos
judios en Europa central, después de su importacién a Israel; todos
éstos son e]emplos del tipo de estudios que ha interesado a los etno-
musicélogos en su desplazamiento hacia espacios explicitamente ur-
banos (ver Reyes Schramm, 1975; Pawlowska, 1961; Erdely, 1979,
Béhague, 1984). Por supuesto que las primeras investigaciones tam-
bién fueron realizadas en ciudades; los estudiantes de la msica hin-
dd o japonesa estudiaron en Delhl y Madras, en Tokio y Kioto. Lo
que es nuevo es la atencién prestada al medlo explicitamente urba-

no, la conﬂuenc1a de culturas 'y misicas ‘que caracteriza a las ciuda--

des modernas: 'y la nocion de ciudad como una unidad, un espacio
compr ehenswo para el estucho de la’ cultura musical.
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fntimamente relacionado con esto se. halla el concepto de misi-
ca «étnica», una categoria util.dentro del clima politico del periodo
posterlor a 1960, y una de las que ha sido usada para sortear los ma-
tices indeseables de viejos términos; tales.como misica folk, popular
y culta, aplicadas a grupos concretos.Problemas tales como la nece-
sidad de atribuir un origen (o'al menos una pr1mac1a) rural a la mu-
sica folk; o la diferencia bésica de origen entre la épera china de San
Francisco (una musica «culta») b las bandas callejeras checas de Chi-
cago (musica «popular» 0, quizs, «folk») pueden ser evitados al
aplicar a ambas el término «étnico». La dlﬁcultad de la distincién en-
tre la miisica «étnica» y otras misicas no ha sido realmente aborda-
da. Algunos investigadores han tomado* un gran interés en la defini-
cién o redefinicion del concepto .de musica folk; no obstante el uso
generahzado del término «étnica». puede scncﬂlamente haber cam-
biado los viejos problemas por otros nuevos. De todas formaa, el con-
cepto ha creado un espacio para areas de ld investigacién etnomusi-
colégica que habian estado ahi desde mucho antes, hasta hallar un
lugar propio a partlr de los afios sesenta con el estudio; de los reper-
torios de las minorias e mm1grantes En partlcular el destmo de las
musicas desplazadas desde sus lugares de origen, tales como las de
los afroamericanos, hindues; europeds y -asiaticos inmigrantes en
América, asi como los repertonos de Europa y Oriente Medio en Israel,
han devenido de especial interés (ver a.modo de ejemplo varios estu-
dios en Asian Music, xv11/2 1986 Baumann, 1985; Selected Re-
ports in Ethnomusicology, m/ 1yvi). El grado en que las musicas ais-
ladas retienen sus rasgos antlguos 6 cambian cuandb se sitiian en
contacto con miusicas extrafias y- déntro- de contextos culturales y
sociales nuevos es, claro esta la pledra de toque teorenca de esta li-
nea de 1nvest1gac1on = Sy '

El papel de la misica como emblema cultural €s un aspecto impor-
tante de esta area de. traba]o El presupuesto de que cada grupo cul-
tural se asocia pr1nc1palmente ¢on un solo tipo, repertono o estilo de
miisica se remonta a la mas temprana hlStOl‘la de la etnomusicolo-
gia, y da buena prueba de la mgenuldad con que se sacan conclusiones
a partir de pequefias muestras. Su sucesor logico v1ene representado
por la teoria de que mientras una soc1edad 0 una persona puede par-
ticipar en muchos. repertonos y est1los musicales distintos, puede

haber una misica que sea; proplamente la misica de esa cultura en
concreto. i

Los etnomu51cologos hanycmdo’ reconocxendo cada vez mas que
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trarse en los repertonos y comportamlemtos musu:ales de segmentos’

‘de la poblacién. Mlentras que.en un prlmer momento dirigieron su
atencién hacia pequefias muéstras de las canciones de una tribu ba-
jo el supuesto de que éstas’ 1epresentaban un repertorio homogéneo,
posteriormente han coménzadoa estudxar a las minorias lingiiisticas,
religiosas y étnicas. Esto ha. conducxdo a* un intetés creciente por otros
segmentos dela soc1edad desculdados durante mucho tiempo, en par-
ticular las mujeres y los nifios (ver Elhs‘ 1970; Blacking, 1967; Fris-
bie, 1980). Se trata, en’ cualquler caso, de una literatura extensa que
se halla en el umbral de su desarrollo, como se puso de manifiesto
mediante las sesiones espec1ales sobre misica y género que tuvieron
lugar en las conferencias del Internatlonal Council for Traditional
Music'y de la Society for Ethnomus1cology en 1987 (ver también Kos-
koff, 1987). Que existe una musica, infantil con un estilo de amplia

distribucion geografica es algo amphamente asumido; las demostra-
ciones aportadas por estudios recientes contribuyen a contrastar y co-
rroborar esta suposicién. También const1tuye una nueva area de ex-
ploracién el estudio d1ferenc1ado de la musica femenina, tanto en
sociedades partxculares como-a gran escala, con la investigacién de
los repertorlos d1st1nt1vamente femeninos y su participacién en los re-
pertorios y en la vida mu51cal generales

fPROCE’S’O’s |

1

Sila 1nvest1gac1on etnomus1colog1ca de la década de los afios ochen-
ta es distinta'de la anterior, lo és fundamentalmente por el incremento
del interés en el estudio de los aspectos procesuales, y de la misica
como proceso en lugar de como un 51mple producto. Quizas se po-
dria decir que ahora existe mas interés en saber c6mo suceden las co-
sas que en saber cémo son. Una revisién de algunos de estos proce-
sos (y sus agrupacmnes) implica en parte una analogia inevitable
respecto de los puntos tocados en el epigrafe anterior (misicas y
culturas), puesto que aquellos son el resultado de procesos.

!

Cambio y aqwltumcién |

En otro tiempo el paradigma era del siguiente modo: la musicolo-
gia histérica tomaba un punto de vista diacrénico, y la etnomusico-
logia, un punto de vista sincrénico. Tal paradigma nunca resulté sa-
tisfactorio, pero fue espec1almente en los tltimos afios cuando la
perspectiva d1acromca ha Vemdo a dominar en la etnomusicologia.
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Un repaso a los estudios pubhcados en las prmc1pales rev1stas durante
las décadas de 1970 y 1980 muestra que mis de la mltad de los te-
mas tratados estan de un modo sustanc1a1 1nteresadosv por la miusica
como fenémeno de cambio: (Nettl 1986) La etnomusmologla toda-
via est4 bastante alejada del t1po de estudios caracteristico de la mu-
sicologfa histérica, mucho més interesada en sucesos y procesos de
cambio especificos que en generahzacmnes y patrones. Los étnomu-
sic6logos en realidad estan interesados en ver como cambia la musi-
ca en general: por medio de qué mecanismos y con qué regularidad.
Se han hecho intentos de clasificacién de los tipos de cambio, co-
menzando con la sugerencia de Merriam en el sentido de que pode-
mos distinguir entre los cambios estimulados desde dentro de la
propia cultura, y quizds 1nherentes a'los propios sistémas culturales
y musicales, y los cambios: que son résultado del contacto con otras
muisicas y culturas (1964: 306-307). Este segundo tipo ha recibido
mayor atencion, ya que los; fenomenos observables incluyen por nor-
ma contactos rapidos y facllmente documentables entre culturas. Los
cambios procedentes de estimulos internos acostumbran a ser mas
lentos, y en tanto que resultado de un gran nimero de acciones indi-
v1duales, mas dificiles de documentar para un observador externo a
esa cultura, y también mas dificiles.de apreciar a nivel de estructura.
Los tipos de cambio que constituyen el grueso de la h1stor1a de la ma-
sica occidental entran ficilmente dentro de la categoria de cambios
de raiz interna y, en consecuencia, podnan ser analizados de un mo-
do provechoso desde una perspectiva etnomus1colog1ca

En todo caso, el estudio del cambio musical es una nueva direc-
cibn significativa de la etnomus1colog1a (ver, por e]emplo el nimero
especial sobre «Mechanisms of Change» en World of Music, xxviii/1,
1986). Habitualmente ha 31do abordado rmediante la observacién de
cada caso, analizando c6mo las culturas que han entrado en contac-
to estrecho se han! 1nﬂu1do mutuamente y ¢6mo se han generado nue-
vas formas a partir de eso ‘ contactos -——}os leCl‘SOS mgrechentes del
concepto de aculturacmr " RS

Inﬂuencia‘s occidéntales;}; j

El medio mis 1mportante de,aculturamon ha sido e] paso de elemen-
tos de la musica y la cultura ~mu81cal de Occidente 4 otras culturas; e
incluso podrlamos cons1derar la: llegada de la masica occidental a to-
das las culturas como el Suceso mas sxgmfxcatwo eni la historia mun-
dial de la misica del s1glo_ Aunque sea una subdivisién dentro de
los estuchos generales sobre el contacto cultural el estudio de la in-
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f]uenaa de la miisica: occzdental sobre las demds puede ser conside-

rado de un modo espec;ﬁco por d1versas razones, entre ellas el mi-
nucioso.conocimiento de la musica y la cultura musical de Occiden-
te a d1sposxc10n del mveSUgador medio, la existencia, en general, de
un sistema musical unificado en la:sociedad occidental, y la pers-
pectiva comparatwa proporc1onada por la posibilidad de observar
el 1mpacto de Occ1dente sobre muchas culturas. El estudio de es-
tas influencias requiere, 1hcluso, el reconoc1m1ento de ciertos rasgos y
conceptos cruciales de 14 musica’ 0cc1dental por ejemplo el sistema
de la armonia funcional, 1a 1mpprtanc1a de los grandes conjuntos, la
1mportanc1a de la notacién, el predominio de ciertos instrumentos co-
mo el piano, el v1ohn y-la gultarra, el peso de la tradicion escrita en
la obra de los compositores, el concepto de concierto piiblico y la no-
cién de la disponibilidad general de musica para cualquiera y en cual-
quier momento, en contraste con las restricciones sociales y rituales
a que puede verse sometida en ottas culturas (para ejemplos, ver Nettl,
198S5). Esta idea ha subrayado el concepto del mundo de la musica
como un conjunto de misicas separables cada una de ellas asociada
con una sociedad y dotada de's rasgos partlculares En consecuencia,
el modelo de estudio ha sido la | comparaci6n entre musicas, condu-
ciendo a un analisis dél modo en que las sociedades del mundo han
reaccionado ante la llegada de la cultura musical de Occidente.

Asi, algunas sociedades han rechazado las intromisiones occi-
dentales y han mantenido su musica tradicional esencialmente intac-
ta, mienttas que otras han abandonado virtualmente su tradicién,
conservaiido sélo algunos vestigios. Mas habitualmente, encontra-
mos sociedades que han creado nuevas musicas a partir de una com-
binacién de elementos trad1c1onales y elementos occidentales, mien-
tras otras, por asi decirlo, se han fragmentado en varios sectores, cada
uno de ellos con sus partlculares preferencias musicales. En algunas
culturas los elementos occidentales han tenido un impacto sobre el
estilo musical, y en otras, prmc1pa1m»nte sobre las instituciones mu-
sicales y 1os modos de comportamiento, o sobre las ideas acerca de
la misica. Algunas sociedades han «museizado» sus tradiciones, man-
teniéndolas vivas en bolsas aisladas de su cultura; y otras han adop-
tado la musica occidental pero conservando las viejas tradiciones pa-
ra usarlas.ocasionalmente en performances culturales especiales. Se
han sugerido algunos sistemas de clasificacion. Blackmg (1978) dis-
tinguid entre diferentes tipos y grados de cambio. Yo mismo he apun-
tado once respuestas ante ¢l cambio, agrupadas en dos grandes apar-
tados, esto es, «moderhizacién», que incluye la adaptacién de los
rasgos occ1dentales con‘el hn de realzar (pero no reemplazar) los va-
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lores musicales centrales de la tradicion, y <<occ1dentahzac1on>>, que
consiste en la sustitucién de estos valores centrales de la tradicién pro-
pia por los de la cultura musical de Ocadente (Nettl, 1978). M. Kar-
tomi (1981) sugiere otra agrupacmn que es en parte paralela mien-
tras A. Shiloah y E. Cohen (1983) proponen un continuum de nueve
tipos resultantes de la interaccién de las musicas tradicional y occi-
dental, basado en el estilo mus1ca1 y el tipo de audencia. M. McLean
(1986) profundiza en esta misma lmea dentro de un estudm especi-
fico del fenémeno en Oceama - : :

Los medios de difusién masiqa .

Un proceso relacionado con -y superpuesto a— las diversas posibi-
lidades de influencia de la misica occidental es el de la' difusién del
sonido (y el comportannento) musical a través de los rnedlos de di-
fusién masiva. Una vez mas, los primeros etnomusmologos trataron
de evitar el estudio de este fenémeno (a; pesar de que estaba ahi), op-
tando en su lugar casi por hacer cOmMO §i no existiera. Vlrtualmente

la etnomusicologia naci6 a partir de la'i invencién del sonido graba-
do. Sin embargo, el hecho de gue desde los primeros aiids del siglo xx
las compafiias comerciales comenzasen a grabar misica no occiden-
tal (principalmente asidtica)'y étnica (sobre todo de Norteamérica),

incluyendo la de los indios americanos, asi como que esas compa-
fifas produjesen, en aquellos tempranos afios; grabaciones destinadas
fundamentalmente al consumo por parte de estos mismos grupos
étnicos, fue una cuestién largamente lgnorada (Racy, 1976; Gronow,

1982). Las grabacmnes la radio y eventualmente pehculas de cine y

televisién han sido desde entorices importantes medlos de transmi-
si6n dentro de las culturas: musmales del ‘mundo. No seria hasta los

primeros afios de la’ decada:de los anos sesenta cuando los etnomu- -

sicblogos comenzaron a mostrar un interés mayor rpspecto del pa-
pel de los media dentro de'las. soc1edades '¥,/en un principio, se trato
fundamentalmente del uso de las. pnmeras grabac1ones como fuentes
de estudio. El grado.en queé la existencia de los media afectd a las cul-
turas musicales ha sido estudlado hasta hoy pr1nc1palmente a partir
del material étnico del Onente Mecho y de América (para las graba-
ciones) y de la musica de: la India- (para ¢l cine, Arnold, 1985). Los
estudios recientes de mu31ca ‘popular en Oriente Medlo, Africa e In-
donesia (ver articulos-en Popular Muszc 1981-19885) han aportado
contribuciones sustancmles pa  la cOmprensmn de la industria dis-
cografica. Por otra parte; parece OpOrtuno sugerir que, a la inversa,

el estudlo detallado del empleo de gxabac:lones y otros medios en la
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transmisién de las practlcas mterpretat vas'y en la conformac1on de
las audiencias podria cbmpletar notablémente la historia de la masi-
ca culta occidental en €l 51g10 XX. ll "r-':'.- ' :

Los etnomusicologos. han estad® siempre 1nteresados en el estu-
dio de la tradici6n oral; sin embargo s6lo recientemente han comen-
zado a observar como modos de transmision musical la variedad de
fuentes sonotas que median entrefla"pura oralidad y la tradicién es-
crita. Por lo tanto, el estudio: del pap I:de‘los medios de difusion
masiva no sélo es importante porque los media desempenen un pa-
pel protagomsta en las culturas mu81ca1es del mundo, sino también
porque hace mas sofisticado, el tratamlento del ploblema de la trans-
mision mu31cal R SN

L

Urbanizaciéri

Desde que se establecié una rama de la etnomus1colog1a dedicada es-
peCIflcamente' a los estudios urbanos, la comprenswn de los procesos
de urbamzaaon y su relaciénicon Ia’ musica ha sido una de sus cues-
~ tiones centrales Cuando hablamos de’ «etnomu51colog1a urbana», no
obstante, nos estamos refiriendo realmente a estudios sobre fenéme-
nos de «urbamzac1on secundaria», és dec1r a la transformacion de
ciudades que eran el centro de culturas particulares en espacios mul-
ticulturales, junto con el estableamlento de centros urbanos que son
multlculturales desde sus inicios, tal'y.como ocurre con ciertas ciu-
dades afrlcanas nacidas V1rtualmente en el siglo xx. Aunque segura-
mente existen ciudades europeas que en Otro tiempo ejercieron y con-
tinian ejerciendo una varledad de funciones culturales y que, con
bastante anterioridad al siglo XX, reunieron diferentes sociedades de
otro modo separadas —estoy pensando en Viena, Londres y Estam-
bul—, el rapido crecimiento-de ciudades que reunieron y sirvieron co-
mo lugar de confrontacién a diferentes grupos sociales, incluyendo
grupos dei 1nm1grantes recientes, fuesen extranjeros o campesinos del
propio pafis, es esencialimente un fenémeno de fines del siglo xix y
del xX. Las mds caracteristicas son ciudades como Ciudad de México,
la cual ha crecido enormemente como resultado de la afluencia des-

de las poblaciones rurales; Lagos en la que los diferentes grupos ét-

nicos que comprenden la nacién. nigeriana se hallan combinados
con trabajadores de otras partes de Africa occidental y Europa; De-

troit, que a fines del siglo x1x ¥ principios del XX asisti6 a la llegada-
‘de granjeros blancos pobres de las montanas del Sur, negros proceden- .

tes de los pueblos y plantaciones de la antigua Confederacién e in-

migrantes de todos los paises europeos espec1almente de la Europa

'
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del Este. Todos estos grupos etmcos mantuweron en part? una exis-
tencia independiente y al mismo tiempo establécieron entre ellos re-
laciones de conflicto, cooperacion e intercambio, y cada uno tendi6

a dividirse en sectores con un grado vanable ae lealtad hacxa las vie-
jas costumbres y valores. :

Para la etnomusicologia la cuestion ha 51do investigar' el modo en
que estos grupos usaron la misica para lograr sus fines, asi como el
modo en que el estilo, el repertorio y el comportamiento musical,
junto con las ideas sobre la naturaleza y funcién de la masica pue-
den cambiar en el curso de los procesos de urbanizacién. Los tres
principales tipos de estudio llevados a ¢abo incluyen cuestiones como
el destino de la miisica folk rural, pr1nc1palmente europea al ser
traida a la ciudad (ver Erdely, 1979) el destino de la musica cldsica
asiatica en un contexto urbano modermzador (ver Riddle, 1983); y
el establecimiento de géneros de: misica popular procedentes de la
combinacién de otros estilos: musu:ales y géneros preex1stentes (ver
Coplan, 1985). Los estudios teoncos no han sido muy numerosos; no
obstante, se han publicado algunos traba)os sobre metodologla es-
pec1almente por lo que se refiere: al trabajo de campo e 1nterpretac1on
de materiales (ver Reyes Schramm 1982). El desarrollo de estos es-
tudios ha proporc1onado a los etnomu51cologos una partlcular con-
ciencia de la importancia de la miisica como emblema cultural como
algo que es usado por un grupo de poblac10n para expresar su dis-
tintividad ante los otros grupos,, dotandolo de cohesmn pero tam-
bién sirviendo como un medio de: comun1cac1on 1ntercultural Estos
investigadores todavian no han llegado a conclusiones globales sobre
c6mo afectan los contextos urbanos- en general a la musica, pero los
efectos de algunos de los 1ngred1entes que ¢conforman este contexto
si han sido estudiados: el desat rollo de la' musica popular; la influencia
de los media, de la relacion estrécha Y de la confrontacién entre gru-
pos culturales distintos; el desarrollo de la‘éspecializacién ocupacio-
nal. El creciente interés por las culturas urbanas ha intensificado cues-
tiones que han fascinado a los etnompsmologos durante décadas.
Estoy pensando en la gran' dr.wermdad de culturas musicales y en la
posible formacién de una cultura mu51Cal unlca, homogénea, exten-
dida por todo el mundo. - : o

Supervivencias ‘
Una reflexion sobre el estudlo de los procesos deberla mclulr una men

cién a los varios tipos de : supervmven«:las, aunque éstas sean procesos
en un sentido «negativoy; es; 'decu: estas superv1venc1as mantienen vi- -
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vOs en situaciones de’ cambxo | "l 1 entos culturales que, de otro mo-
do, serian desplazados El més clato e]emplo 'y también el mds anti-
guo en. la historia de la etnomusmologxa son las asi llamadas super-
vivencias margmales la retencion de elementos culturales vetustos en
los margenes del drea de dlStl‘lbUClOn geografica de una cultura.
Esto ha sido estudiado ‘de un' modo caracteristico en contextos del
Nuevo Mundo, con el estudlo del uso de: repertonos de musica folk
europea, de los contextos afro -americanos, v mis tarde de otros ex-
tranjeros y poblaciones. 1nmlgrantes Los primeros estudiosos del fe-
némeno, incluyendo, por e]emplo a Cecil Sharp (al estudiar las can-
ciones folk inglesas en los Estados; Unldos) o Georg Schiinemann (al
estudiar a los colonos alemanes en Rusia), estaban interesados prin-
cipalmente en la p031b1hdad de revelar canciones, estilos, repertorios
e instrumentos primitivos y: generalmente desconocidos, y, en menor
medida, en descubrir los principios que rigen la relaci6n de los cen-
tros culturales con sus perlferlas Una segunda ola de trabajos in-
cluy6 la musma afro-americana y- el grado en que ésta reflejaba (y
contenia superv1venc1as de) la musica africana. Estos estudios te-
nian connotaciones pohtlcas desdé ¢l momento en que se dedica-
ban a tratar de establecer la capac1dad de los afro-americanos para
la creatividad artistica, si mantenian/su genulna naturaleza africa-
na o si sencillamente se trataba’ de una apropiacién de materiales
europeos. La aphcac1on de enfoques mas sofisticados y realistas a la
investigacién permitié mitigar estas cuestiones (ver bibliografia en
Westcott, 1977).

El estudio de ias supervivencias maromales desde los afios se-
senta hastala década de los ochenta ha tomado nuevos rumbos en
dos d1recc1ones hacia el estudio de las mdsicas inmigradas (o la per-
vivencia deimaterlales musicales dcnjc_ro.de un contexto dotado de
un lenguaje esencialmente: diferentej)*y hacia el estudio de las su-
pervivencias de instituciones y pricticas distintas del estilo musi-
cal y el sonido, mcluyendo en partlcular el analisis de la performance
tal y como ha sido practlcado por los folklonstas americanos des-
de 1970. : ‘

El estudio de las «superv1venc1as» deberla tratar de responder a
cuestiones como el grado en que la supervivencia de formas periféri-
cas mas antiguas esta relacionado con la distancia al centro cultural,
hasta qué punto es el fruto de las necesidades sociales de un grupo
cultural rodeado por otras culturas, ¥, mas aun, hasta qué punto las
relaciones estilisticas de ina musica dentro de un nuevo contexto afec-
tan a su retencién. Si bien los primeros estudios de misicas inmi-
grantes fueron realizados principalmente con culturas folk europeas

|
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transplantadas al Nuevo Mundo y con materlales afrlcanos (cuya si-
militud con los europeos fue exp11c1tada por la teoria del sincretis-
mo), el estudio de la interaccién de’'las musicas asidticas —esto es,
asiatico-americanas— con la corrlente pr1nc1pal de los estilos ameri-
canos hace surgir preguntas nuevas y tal vez distintas. {

Entre los estudios sobre perv1venc1as asidticas en América se in-
cluyen los trabajos de Ronald Riddle, Amy Cathn, Isabel Wong y
Alison Arnold (todos de 1985). Estos traba]os muestran la pérviven-
cia de viejas formas asiticas, y también su adaptacmn a nuevos con-
textos sociales. Fundamentalmente incluyen’ géneros urbanos trans-
plantadm a nuevos contextos, también urbanos (en contraste con la
musica folk europea de origen rural, que llegé a las ciudades del Nue-
vo Mundo manifestando rapidamente camblos 1mportantes en su fun-
cibén social). Asimismo, indican tamblen que la misica puede con-
vertirse muy rapldamente en un. emblema de etnicidad, como en el
caso de los inmigrantes al final de la. guerra de Vletnam y que la mu-
sica puede conservar esta funcién por muchas décadas, como en el
caso de la 6pera china en San Francisco.’ Aunque América-ha pro-
porcionado los ejemplos mas 1mportantes de musicas 1nm1gradas
otras areas permiten realizar comparacmnes ‘Una cultura- ampha—
mente estudiada es la de Israel, donde!la conservacion de misicas folk
originarias de Oriente Medio ha; sido estudiada con pamcular mi-
nuciosidad, pero donde también ha sido estud1ado el papel de la mu-
sica culta occ1denta1 COMO mecanismo para el mantemrmento de la
cohesiéon de un grupo cultural (ver el traba]o al réspecto de Gerson-
Kiwi y Shiloah, 1981). En general, ¢l interés por las supervwenaas
de lo antiguo ha tenido un papel escaso en la etnomusicologia mas
actual, siendo reemplazado por la: atenc10n hac1a 1os procesos de cam-
bio mas recientes. _ A j

Historia

e : AR .
Gl !

No obstante todo lo d1cho el i 1nteres por Ia hlstona enel sentldo con-
vencional no ha decaido. El hecho de estar: fundamentalmente com-
prometidos con el estudio de trad1c' ",ncs no escritas ha llevado a los
etnomusicélogos a estudiar los procesos de cambio en el momento en
que se produceny a anahzar el resultado p,resumxble de los mismos.
En la década de los afios ochenta ha existido mucho menos interés
del que existia a principios del s1glo X en estiidios histéricos que ex-
trapolen estratos de desarrollo ﬁamendo de la dlsmbuuon geogra-
fica o que construyan esquemas; evolucmmstas No obstante, los et-
nomusicélogos, en hnea con, el mayor desaxrollo y sohsucacmn de
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lai 1nveat1ga010n arqueologlca en general estdn tomando buena cuen-

- ta de la evidencia arqueolégica (ver' las: actas del simposium sobre ar-

queomu51colog1a editadas por El ler_;, ; ickmann, 1985). Est4 tam-
bién por otra parte el estudlo de'la h'storla en el sentido tradicional,
como el empleo de documentos tempranos incluyendo tratados te6-
ricos pr ocedentes de las propmas culturas estudiadas y relatos antiguos
de viajeros, misioneros y agentes. de lds gobiernos, como ponen de
manifiesto IOS compendios de F. L; Harrlson (1973) y de H. Oesch
(1984). Existe también un ‘notable interés en conocer la historia des-
de la perspectiva de las dlferentesl'_ocl,edades del mundo, como se
muestra por gjemplo en el proyecto «Music in the Life of Man» cu-
yo propositolera conformar un.panorama de la historia de la misica
mundial, esctita, hasta‘donde fuese posible, por especialistas nativos
de cada una de las soc1edades tratadas (ver también Blum, Bohlman

y Neuman 1991).

Es importante subrayar el camblo que el concepto de miisica ha
sufrido en estos estudios hlStOI‘lCOS Aunque el objetivo principal pue-
da ser todavia el estudio de los objetos y los estilos musicales, los his-
toriadores que traba]an desde la perspectiva etnomu51colog1ca han
estado mucho mis mchnados a observar la musica como un todo
conformado por sonido y contexto, o'iri'c'luso a aceptar (no siempre
de un modo exphc1to) el modelo musical tripartito de Merriam?. En
consecuenc1a, el cambio en las funciones o las interpretaciones de la
musica ha vemdo a desempenar un- papel importante en su trabajo
Revztalzzaczon
El gran 1nteres por la 1dent1dad etmca y por los ancestros de perso-
nas y grupos 'es una de las caracterlstlcas de la historia social del si-
glo xx —el concepto de «rafces»—. Eso tiene que ver con el movi-
miento generalizado de grupos de poblacmn los cambios en las
fronteras politicas, la creacion de nuévos estados-nacion y la emi-
gracion, tanto forzosa como voluntaria. Los etnomusicologos han re-
conocido la importancia de la musica en los movimientos de revita-
lizacién, la recuperacién de la masica de tiempos pasados como un
modo de integracion social y de promoc1on de una identidad étnica,
asi como la importancia de la musica como marcador diacritico de
limites culturales ST R SO

[

Para una explicacién de la trlpaxtmon de] modelo de Merriam entre «sonido
mus)ml» «CONCEPLos» y «comportamiento», ver el articulo de T. Rice «Hacia la re-
mode lauon de 1a‘unomusxcolowm» en este mmm) volumen pp. 155-178. [N. del T]
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ULTIMAS TENDENCIAS EN ETNOMUSICOLOGIA
Etcétera o : _- ,

Los procesos hasta ahora 1nenc1onados 1mphcan cambios en la tota-
lidad de las culturas y Lepertorlos musicales. Pero entre las cuestio-
nes que han captado la atencién en los tltimos afios también se in-
cluyen procesos que operan en la esfera de lo; md1V1dual Asi, los
etnomusicélogos han laborado en el campo de la blografla, creando
historias de vida genéricas de personas relacionadas con la'musica en
culturas folk y no occidentales (Ives, 1964; Vander, 1988) asi como
también biografias explicitamente musicales (Nettl, 1970) Mas alla
de esto, la etnomusicologia ha prestado més atencion a la singulari-
dad individual de lo que lo habfa hécho décadas atras, cuando el con-
cepto de homogeneidad cultural oscurecia la neces1dad de compren-
der la diversidad que existe en el interior de las culturas. En relacion
con esta linea de pensamiento se halla el interés en aspectos como el
aprendizaje, la ensefianza y los modos de transmisién rhusical. El
estudio de las tradiciones orales (y las formas de transmisién asocia-
das) ha desempefiado en este sentido un papel importante, y ha sido
uno de los terrenos donde etnomusic6logos e historiadores de la

musica europea han sumado esfuerzos (Treltler, 1974; Tmnsmzsszon
and Form, 1982). ‘ :

Pt i

METODOS Y‘TECNICA}S |

Si la etnomusicologia de los dltimos Vemtlcmco afos puede ser ca-
racterizada por su interés en tipos de musica prev1amente descuida-
dos y por un desplazamiento de la atencién de los aspectos estaticos
a los procesuales, el uso de metodos y técnicas nuevos (o revisados)
puede representar todav1a mejor su éstado actual. En cierta medida,
estos cambios en el método. reﬂe]an los cambios en los materiales y
los procesos estudiados, pero ‘_tamb1e' ; jéstan relac1onados con las in-
novaciones en los métodos de: mvest1ga<:10n en general y con camblos
en la sociedad y la vida academlca e j

Ce

El impacto de la antropologz’afy l_'a lingﬁi’sﬁcfa .' _

La etnomusicologia comenzé su andadula ‘como una especxe de hi-
juela de la musicologia vy la a.ntropologla $in embargo; tuvo parte
en el crecimiento de la’ hngulstica como d1sc1phna mndependiente des-
de la década de los afios cincuenta, asf como ¢n la creciente interre-
lacion de la antropologia y la hngulstu_a (Peld 1974). Parece l16gico

1
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que una dlsuphna que mantlene un mteres en la muisica como cultu-
ra, que réaliza un estudlo de toda la musica del mundo, de todas las
sociedadés y todos: los estratos, 'y.-que recoge sus datos a través del
trabajo de campo, esté estrechamente asociada con la antropologla
Sin embargo, hay espec1a11stas que preferlrlan evitar tal asociacion,
haciendo. mencién de sus aspectos negativos tales como el énfasis
sobre las culturas tribales propio- del:método antropologlco y la aten-
cién preferente a los aspectos contextuales de la musica antes que a
la miisica.como arte. Puede: tamblen insinuarse que los aspectos po-
sitivos de la estrecha asociacién con la antropologia tuvieron algunas
contrapartidas negativas, tales como la escasa relacion, especialmen-
te en Norteamérica, con gtras dlsCIphnas como la psicologia, la so-
ciologia y la biologia, cuyos métodos bien podrlan haber ejercido una
influencia saludable en el estudio de las miisicas del mundo (Blau-
kopf, 1983; Simon, 1978) ‘Por elio, a pesar de las incursiones oca-
sionales o d de la presencia dé ps1cologos aislados hablando en una reu-
nién de etnomu51cologos la ausencia de datos sobre los aspectos
biol6gicos de la creacién musical (salvo Blacking, 1977, 1978), o de
estudios experlmentales de. percepcién y valoracién vistas desde una
perspectiva intercultural, me parece ‘que se debe al predominio de .
una perspectiva antropolégica en la disciplina.

De entre los nuevos métodos antropolégicos que han influido so-
bre. la etnom_geg)logla sobresalen tres areasn el metodo etnograflco,

S ——— L

métodos de campo y- de la 1nterpretac1on de los datos obtenidos se
halla, claro:esta, en el corazon de la antropologia socio-cultural; en
el penodo alrededor de; 1960 la cuestion fue abordada desde varias
perspectivas. Fue cada vez mds claro que puede haber diferencias sig-
nificativas entre las perspectlvas del observador miembro del grupo
cultural (insider) y las obtemdas por el observador externo en el tra-
bajo de campo (outsider), conceptos abreviados como emic y etic res-
pectivamente, y entre ¢l imperativo del etnégrafo de presentar-el mun-

- do tal y como es visto desde la cultura estudiada y la necesidad de -
cefiirse a las convenciones del discurso académico. En relacién con
esto, también fue objeto de atencién la nocién, relacionada con lo an-
terior, de que el punto de vista «interno» goza de validez para inter-
pretar la cultura en cuestién, tanto si es corroborado por «hechos»
objetivos como si no. El concepto de etno-ciencia, el modo en que las
sociedades del mundo clasifican y dividen sus culturas comenz0 a de-
sempefiar un papel dentro de la etnomu31colog1a, partlcularmenye a .

e Ao ¥

la hora de establecer una cla_31f1cac1on de géneros y tipos musicales._

Al mismo tlempo Jos ¢ conceptos de la antropologia cognitiva (Dou-

|
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gherty, 1985) y el estudio de la cultura como con]unto de s1mbolos

(Turner, 1974), o, en twneralee, _§1_concepto de antro-
pologla cultural entendida no tanto como el estudlo de lo que los hu-

manos hacen y de los artefactos que producen sino como el estudio

del modo en que usan esos ob)etos y plensan sobre ellos, tuvo su par-

teenel establecmnento de nuevas perspecnvas para la etnograﬁa mu-
sical. , o :

Si la cultura consiste en «c6mo» plensan las pcrsonas sobre lo que
hacen, el contrapunto etnomu51colog1co del concepto de «cultura»
corresponderia al sector «concepto musmal» del modelo de Mernam
Y en efecto, en los tiltimos afios de la decada delos afios setenta y du-
rante los ochenta se produ]eron estudios que tratan pr1nc1palmente
de las ideas sobre la misica en dlferentes culturas. El trabajo de Lo-
rraine Sakata sobre Afganistan (1983) el de Steven Feld sobre Nue-
va Guinea (1982), el de Charles:Keil sobre Africa occ1dental (1979)
y el de Anthony Seeger sobre mdlos del Brasil (1987), todog ellos
se concentran sobre el «concepto», usando el sonido mu51ca1 y la con-
-ducta observada como un trasfondo, en lugar de —como se habia
hecho frecuentemente con anterioridad— partir de una teoffa articu-
lada de la cultura para explicar por qué su miisica presentd un estilo
particular. El tratamiento de las ideas sobre la musica en el trabajo
de campo y el andlisis requiere un gran rﬁ:fmamlento técnico, espe-
c1almente si el prop6sito u1t1mo es crear un marco para el estucho corn-

ricos para este tipo de estudlo han sido’ expuestos por Feld (1984).
La cuantificacién como un modo de expresar la naturaleza de
los datos musicales se remonta en- etnomusmologla a los afos fina-
les del siglo X1X, vy la estachsnca formal al menos al estudio pionero
de Merriam y L. C. Fleeman en: 1956 (Fneeman y Mernam 1956).
El trabajo de Alan Lomax y sus compafieros-en el proyecto conoci-
do coMntometncs es un claro ¢jemplo de uso a gran escala de
las correlaciones entre los componentes del estilo  musical y los ele-
mentos que conforman la cultura, ‘como un modo de exphcac1on

de ]a relacién entre tipos mu cales y culturales espec1f1cos Prefigu-

rado en'un estudio pubhcado en 1959, fue llevado a cabo en exten-
so en las décadas de 1960 y 1970 (Lomax 1959, 1962 1968). Su
propésito era examinar la miisica como: un comple]o formado por
varios componentes, cartogra:ﬁar estos elementos relac1onandolos
entre ellos con la intencién de mostrar su: dlstnbucxon geograflca tan-
to individualmente como en clusters 24 a51 caracterizar cada cultura
o estilo musical mediante un «pcrfll» luego, ¢stablecer 'una tipolo- .-
gia de culturas, tundamenta mente parmendo de su estructura so-
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cialy de_l 1:129 de relaaon:i o1

3 personas que la conforman, jun-

pohtlco y econémico; y, final-
mente, encontrar a partlr de todo €sto coféléﬁones 51gn1f1cat1vas
El proyEEfB—s} ha visto d1f1¢ultado ‘por los problemas a la hora de de-
terminar exactamente qué rasgds conflguran y. delimitan un tipo
cultural o un estilo musical, problema que afecta a la medicién de la
similitud y- la diferencia —cultural y musical—. Las conclusiones al-
canzadas han sido ocasmnalmente ob]eto de critica (Henry, 1976).

Sin embargo en general sé reconoce; que el proyecto Cantometrics

ha abordado cuestiones centrales para la etnomu51colog1a las cau-
sas de la diferencia estlhsuca entre tradiciones musicales, y la rela-
cién entre el estilo mu31cal Iy los modos de vida y estructura soc1al
Desde el punto de vista metodologlco, el abordaje de este tipo de re-
laciones a nivel mundlal mediante el uso de la estadistica ha supuesto
una contr1buc1on importante, y su continuacién y perfeccionamien-
to deberia ser una tendencna a tener en cuenta en el futuro. Es inte-
resante notar que el proyecto ha sido recibido de un modo mucho
mds entusiasta por parte de los-antrop6logos que de los musxcol_o-
gos, v que ha sido con51derado fundamentalmente como un estud1o
antropolégico. T g
Un tercer enfoque etnomu51colog1co procedente del entorno in-
telectual de la antropologla es el nombrado frecuentemente con el
término «s€midtico»; sin: embargo sé trata de un enfoque conside-
rablemente mas ampho de lo que este término implica, dado que
incluye tanto la idea general de que la misica puede ser analizada
como un simbolo o un conjunto de simbolos, como los métodos ana-
liticos derivados de las concepciones generales del estructuralismo.
Puede decirse que la tendencia «semiGtica» en etnomusicologia in-
cluye los analisis realizados medlante metodos ‘derivados de la lin-
giiistica, los.enfoques estructurales para 1 el anjlisis de cultura y el mi-
to desarrollados pgrwglelu ¢ Lévi-Strauss, y el estudio de los sistemas
simbélicos bn ‘general. Este tipo de’ acercamiento ha generado un
nimero 1mportante de pubhcacmnes y ha estimulado a los etnomu-
sicologos e incluso a los musicologos de cualquier especialidad a fa-
miliarizarse con los fundamentos de la hngulstlca moderna y con par-
te de la literatura antropologlca Numerosos articulos y libros dedicados
al analisis de obras y repertorios musmales especificos han partido de
esta tendencia, y en los primeros afios de la década de los setenta
puede 1dent1f1carse un movimiento general en esta direccion (Boiles,
1973; Nattlez 1973; Pehnskl 1981): No obstante, esta tendencia

hﬁP&‘%ﬁ) Ppeso, en parté porquegus. pubhcacmnes muy. soflsmca-,

das desde el punto de vista metodo 6gico, raramente decian nada a

i PRIV
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los misicos, qulenes carecian de las herramlentas adecuadas para
su comprension. Ademds, evidentemente pocoq musicos desean esfor-
zarse hasta alcanzar el rigor necesario para usar las técnicas de la
lingiiistica. Sin embargo, la tendencia | semidtica 31gue ejerciendo

su influencia y algunos conceptos dela lxngg;st1ca tienen aplicacion:
por una parte, ha sido reconocida la 1mp6~r‘tanc1a del mlto como un
indicador de valores culturales, y por.otra, la nocidn de que el
analisis estructural permite emitir )u1c1os ob)etwos en paralelo con
la presentacién de una cultura tal y como se ve ella misma. De es-
te modo la semidtica y el estructuralismo, sin excluir otros méto-
dos, han tenido una 1nfluenc1a sustan01al sobre la dlsc1plma en su

conjunto. | . T '

'

Aprendizaje y ensefianza . ... :
Uno de los aspectos en los que la etnomusu:ologla ha camb1ado des-
de la década de los afios cincuenta tiene que ver con la mayor im-
portancia de los temas relac1onados con el apredizaje y | la ensefianza.
Tres son las facetas importantes de este proceso. En primer lugar, y
a un nivel general, los etnomus1cologos se han interesado cada vez
mas por los modos en que las sociedadges ensefian sus sistemas musi-
cales, es decir, conocer cémo se t1 ansmite la musica. Intentan desen-
trafiar problemas generales: como los referidos a la naturaleza de la
tradicién oral y analizar de’ que formd se descomponé la mdsica en
partes de cara a su transmlsionr Estan’ interesados en Ja adqmsmon
de conocimientos musicales por los nifios y en cémo la musica pue-
de ser utilizada como un medlo de enculturaaon, tanto en los pri-
meros afios del individuo como a lo largo de su vida. |

Un segundo aspecto tiene que ver con el estudio explicito de la
ensefianza y el aprendizaje. Esto 1nc1uye dwersos componentes el di-
sefio de materiales espec1f1cos para la énsefianza; la | incorporaci6n de
principios generales del- proc:eso mu31cal (mtelectuales y técnicos) den-
tro de materiales de ensefianza y su traducc1on en musma efectiva; el
estudio de la relacién entre, estudiante y maestro; el examen del pa-
pel social de la ensefianza;: la i1 't1gac1on sobre las tecmcas usadas
en clases y ensayos; la revisién.de Conceptos prop1os del aprendi-
zaje, tales como la dlsc1phna yel talento, y el enfa51s en el papel de
las instituciones de ensefianza; (ver, el simposium Beaommg Human
Through Music, 1985). Err log: pr1melos momentos tales cuestiones,
aunque se tenia consciencia-de ellas, tenfan un papel menor dentro-_._-a
de la investigacion etnomusxcologlca ‘pero hoy se da por sentado que
no es posxble comprender adecuqclamente un sistema musical sin co-
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nocer c6mo es ensenado aprendldo y ‘transmitido dentro de su pro-
pia sociedad. -

La tercera de estas cuestlones en torno al aprendizaje y la ense-
fianza se refiere a la investigacion de' ‘campo. La pregunta es: ¢coOmo
pueden los etnomusmologos aprender los sistemas musicales de las
sociedades con las que traba]an cémo lograr internalizarlas? En
este sentido, se produjo un cambio crucial a mediados de la década
de los afios cincuenta.en los métodos de campo, cuando los etno-
musicélogos comenzaron a estudiar la interpretacién de estas musi-
cas de modo sistematico y habitual. Muchos e<pec1ahstas y estu-
diantes graduados se dieron cuenta de que una minima competencia
en los aspectos de 1nterpretac1on les proporcionaba una base ade-
cuada para investigaciones ms serias, y que también les daba una
mayor crcdlblhdad dentro'de las comunidades anfitrionas. Este pun-
to de vista fue generalmente adoptado, partlcularmente en Nortea-
mérica y Australia, y ahora, una generacion mds tarde, estd siendo
potenc1ado medlante una mayor sofisticacién y una comprension cri-
tica de los diversos papeles que puede tener la performance dentro
de las conceptuahzac1ones que del proceso musical tienen las dife-
rentes soc;edades del mundo (Hood, 1971: 230-241). Por ejemplo,
si bien producir los sonidos «correctos» puede ser deseable, un in-
terprete ajeno a la cultura puede 0 no «sentir» lo mismo que un mu-
sico nativo. El papel de la memorizacion ¥ la improvisacién puede
ser mane]ado de modo distinto por un misico externo y por un na-
tivo. El papel social y ritual del intérprete puede ser o no reprodu-
cido con misicos ajenos a la cultura. La relacién social entre maes-
troy aprend1z puede ser bastante distinta si el implicado es un nativo
o un extranjero. Asi pues, aunque los etnomusicélogos siguen in-
tentando penetrar en las culturas musicales convirtiéndose en apren-
dices dentro de ellas, también son conscientes del grado en que esta
clase de aprox1mac10n debe sintonizarse con el modo en que cada
cultura ensefia su musica. En. general, las sociedades no occidentales
han aceptado la idea de que personas extranjeras intenten estudiar
su musica como participantes activos. Es el resultado de unlargo pe-
riodo de contacto con etnomusicélogos y otros investigadores de
campo. No obstante, esto puede estar relacionado con la aceptacién
de la idea de musica como un objeto del mundo moderno, algo que
cualquierd puede escuchar y presenciar, que puede combinarse con
otras musicas y ser interpretado por quien sea. Las restricciones de
tipo temporal, personal y ritual han desaparecido de la cultura mu-
sical de los modernos estados-nacién con el concierto y los medios
de difusién masiva. Todo esto, claro estd, no sélo ha facilitado la
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participacién de los etnomusmologos comor 1nterpretes, sino que tam-
bién ha segregado los sistemas de ensefianza musical de su primiti-

vo papel como parte 1ntegrada dentro de la cultura musmal en su
conjunto. R :

Enfoques desde el marxismo

Es dificil mostrar de un modo exp11c1to todos los enfoques que en et-
nomusicologia pueden considetarse como derivados de la tradicion
intelectual del marxismo; se extlenden desde un interés general por
la misica «de masas», porla milsica folk y popular, hasta la preocu-
pacién por las deudas contraidas por parte de los especialistas pro-
venientes del poder colonial y capitalista hacia las naciones pobres;
desde el uso de esquemas de evolucion cultural basados en la suce-
sién de sistemas econémicos, hasta el concepto de musica como par-
te de una superestructura cultural basada en relaciones de clase; des-
de la sugestion de que el espec1ahsta debe desempefiar un papel ac-
tivo en el proceso de mejora de la sociedad humana en su totalidad,
hasta la interpretacion de las musicas como medio de protesta. No
obstante, aunque varias ciencias sociales y d1sc1p11nas humanisticas
han participado de analisis de corte marxista {lo que no tiene por
qué estar relacionado con una postura pohtlca espec1f1ca) actual-
mente los etnomu51cologos han hecho de ello un uso relativamente
escaso. Varios estudios en la revista Popular Music estan claramen-
te inspirados en el marxismo, como lo estdn algunos de los estudios
publicados en revistas de la Europa del Este, especialmente de la Ale-
mania oriental (Beitrige zur Muszszssenschaft ver también Gour-
lay, 1978; Keil, 1982). Algunas publicaciones evidencian el conoci-
miento e 1nﬂuenc1a de la Escuela de Frankfurt y la obra de Theodor
W. Adorno (1949, 1962). En- cualqmex caso, muchas pubhcac1ones
dentro de la corriente pr1n,c1pal dela etnomus1colog1a muestran in-
fluencias sutiles y genéricas del pensamiento marxista.

Se trata de influencias'en'buena medida rastreables en el modo
de pensar, quizas incluso en:el talante Estos trabajos ‘tienden a valo-
rar como cuahtatwamente Lguales las diferentes musmas existentes
dentro de una sociedad, con un: c1erto menospreao ‘hacia las tradi-
ciones de elite. Existe un 1ntetes en la midsica popular, en los reper-
torios en su totalidad, pues éstos’ reﬂe]an (tanto especificamente co-
mo en el metodo) el mteres por.los grupos y las clases antes que por
los individuos. Hay una a(.eptaqon de ciertos principios basicos del
marxismo, tales como la’ exmtenua de la lucha de clases'y los funda-
mentos economlcos de la cultum y {na’ mrhnacxon 4 tratar la musi-
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ca como su refle;e e 1lustrac1on Pero no existe todavia una etnomu-
s1colog1a marx1sta exphc1ta

Reestudios

Pudo haber existido un tiempo en que el modelo ideal para la comu-
nidad de los etnomusmologos era 1dent1f1car culturas musmales a51g-
zarla, 1nterpretarla v dec'f,,-la ultlma ‘palabra sobre ella. Se hablaba de
las diferentes musicas en. termmos de si habian sido ya «hechas» o
no. Esto podia haber sido‘un enfoque razonable, aunque no necesa-
rlamente consaente cuando la’tarea pr1nc1pal para la disciplina era

- dotarse de unas 0r1entac1ones minimas. Dos fueron los cambios ac-

tltudmales que motivaron el desarrollo de los reestudios —el retor-
no, despues de pasado un tiempo, a un lugar o aspecto musical ya
estud1adp———. Uno fue el interés por el cambio; el segundo nace del re-
conocimiento de que la misica y la cultura no consisten llanamente
en hechos duros e invariables, sino que la contribucién de los etno-
mu51cologos es, en un sentido ampho, interpretativa. Ambas moti-
vaciones seguian los planteamlentos de la antropologia, la cual habia
comenzado a tomar un serio interés-en los procesos de cambio en la
década de los afios cuarenta, y en la que el concepto de reestudio se
desarrollé a partir de los traba]os de Robert Redfield (1930) y Os-
car Lewis (1951). @

Enla etnomusmologla el reestudlo toma al menos dos formas. En
primer lugar, el retorno continuado de etnégrafos a un mismo lugar
puede-entenderse como reestudlo desde el momento en que estas re-
petidas visitas a una soc1edad no solo revelan cambios en la cultura
de esa sociedad, sino que también ponen en evidencia los cambios
en los enfoques de los investigadores. Por e]emplo, el traba]o conti-
nuado de David McAllester entre los navajo durante varias déca-
das muestra cambios en su visién de la cultura. La vuelta de Alan
Merrlaml a los basongye de Zaire despues de catorce afios le sirvi6
no sé6lo para abordar cosas distintas, sino también para observar los
cambios que se habian produc1do en ese lapso de tiempo (Merriam,
1964; 1977). ' .

Mas propio del: concepto de reestudlo es el caso del etnografo que
examina una cultura que ya ha sido investigada por otro, tal vez ha-
ce mucho tiempo. Enla decada de los afios ochenta Nazir Jairazbhoy
repitid los viajes de- campo hechos por su maestro Arnold Bake en In-
dia en la decada de 1930. Gran parte de la investigacion reciente re-
ferida a la musica de gamelan en Java sigue los pasos de Jaap Kunst,
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usando su obra pionera como punto de partlda y como modelo pa-
ra nuevas aproximaciones criticas. Los reestudios, la observacién del
cambio y la puesta de manifiesto de los diferentes puntos de vista con
que los investigadores abordaron una misma cultura han tenido un
papel importante en la conformaaon de la etnomusmologla desde los
afios sesenta. . R ! ‘

Un fenémeno relacionado ton’ esto es 1a 1nvest1gac1on de campo
realizada por nativos o snmlares (mszders) siguiendo los pasos de
los etnografos occidentales, Los estudios tealizados por etnomusico-
logos asiaticos, africanos e mdlo—amencanos tratan de reexaminar si-
tuaciones descritas en su dia por europeos y norteamericanos, fre-
cuentemente asumiendo una funcién correctora y mostrando también
la diferencia entre las visiones de una mlsma cultura musmal desde la
perspectiva de culturas dlferentes SR

1
!
[
!

Tecnologia S !
Cabria esperar que los profundos camblos produadds en la tecnolo-
gia, particularmente en la grabaci6n sonora, las grabdciones de video
y los ordenadores, tuviesen un efecto nnportante sobre las técnicas
etnomusicolégicas. Ha habido por supuesto un impacto sustancial, y
sin embargo los efectos han sido sorprendentemente reducidos. Se
han produc1do cambios en el tlpO de datos; pero generalmente no del
tipo que podria conducir a conclusmnes radicalmente diferentes. Por
ejemplo, ahora se hacen grabac1ones mucho mejores que en 1950, pe-
ro los investigadores actualés no las usan de un modo muy dlstmto
Las grabaciones de video han’ desempenado un papel muy importante
en la investigacion, pero estamos tan sblo comenzandoa usar estas
grabaciones para ‘el analisis,’ .como suplemento del analisis del soni-

~do, y hasta aqui, el video ha SldO en gran parte una herram1enta edu-
cativa. G :

Los mu31cologos han *postulado el uso de los ordenadores para el
andlisis de datos musmales o de otra clasé durante dos décadas (Lin-
coln, 1970). En la. decada de los afios sesenta apareaeron varios es-
tudios experlmentales pero €XCepto indicar cémo podrlan ser usados
los ordenadores para sofisticados procesos de datos musicales, pro-
dujeron pocos resultados que fuesen més alld de las primeras tenta-
tivas, tales como la de Bronson med1ante el uso de tarjetas perfora-
das en los afios cuarenta (Bronson 1949). Desde entonces, excepto
en el caso del proyecto Cantometﬂcs, las aphcaaones informaticas
a gran escala no han tenido una trascendencia importante, aunque ;-

existen proyectos en marcha 'De cualqmer modo, palece que estamos
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en el umbral de cambld 1'mportant;es y que los:ordenadores serdn una
herramlenta corriente para clertos usos. - -

El hecho de que los ¢tnomusiclogos no hayan aprovechado
con’ rapldez la oportumdad de sityarse en la vanguardia tecnologxca
puede ser, sin embargo, mgmflcatﬁ/o, en tanto que pone una vez mas
de manifiesto la metodologla 'esenc1almente individualista de esta
dlsc1phna La producc1on masiva de datos procesada por ordenado-
res no parece compatlble con el traba)o de especialistas individuales
trabajando intensivamente con uno o unos pocos asesores, o con el
énfasis en las dlfermmlas (en lugar de las similitudes) entre musicas.
Es, pues, sorprendente —=pero. al-fin y al cabo no 1log1co—— que la et-
nomusicologia, que en muchosisentldos ocupa una p031c1on adelan-
tada entre las dlsc1phnas musicales, no haya estado en la primera li-
nea de las aphcac1ones tecnologlcas

El aband’pno dela ‘dOctrzfn;a

Dlstlngmr algunos metodos y tecmcas de los conceptos y enfoques de
una €poca anterior. puede ser tarea ardua, pero seria un error excluir
de una reflexion sobre la metodologia contemporanea el abandono
de taxonomias doctrinarias. Ahora los etnomusic6logos estan dis-
puestos a. contemplar cada cultura mu51ca1 en su totalidad y a acep-
tar la clasificacién de la miusica'tal'y como es presentada por la so-
ciedad ob]eto de CStdle Ya no'separan el material «incorrupto» o
«no contaminado» —y por lo tanto «auténtico»— de aquel que es
fruto de comb1nac1ones estilisticas o de intrusiones de otras cultu-
ras. Ahora la pureza y el refinamiento desempefian sélo un pequefo
papel. En parte, este cambio de actltud se halla en relacién con una
dlSpOSlClOl’l a considerar en términos de igualdad las varias formas
que puede adquirir la reahzacmn mu31ca1 la composicién y la im-
prov1sac1on por ejem plo 'y los varios tipos de interaccién y combi-
naciones entre ellas. El resultado es una literatura modesta pero cre-
ciente de estudlos sobre- repertorlos improvisados, el proceso de
improvisacién y la relac1on entre, por una parte, los modelos y pun-
tos de partida, y, por otra, las. Interpretaciones improvisadas resul-
tantes (ver'Nettl, 1987). El tratannento de estas cuestiones, junto con
otras relac1onadas con'las trad1c1ones oral y literaria, se encuentra en
una coleccién de articulos edn:ados por Tokumaru y Yamaguti (1986).
En clara relacidén con: lo anterior se halla el rechazo hacia deli-
mitaciones' tajantes ¢ntre mus1ca occmiental 'y no occidental, y entre
musica follk y muisica Lulta; las cuales fueron en otro tiempo parte
integrante ,d el arsenal de los ernomusmologos La suposicion de que
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se precisa un conjunto dlferente de metodos y actltudes para el estu-
dio de tradiciones no occ1dentales (por op031c1on a las occidentales),
folk (por oposicién a cultas), proplas (por’ oposmlon a las extranjeras),
u orales (por oposicién a las escrltas) ha sido v1rtualmente abando-
nada tanto por innecesaria como por ingenua. Una consecuencia
importante, quizas la de’ mayor calado, dentro de 1a consideracion de
las nuevas tendencias, s la inclusién gradual de la musica occiden-
tal y sus derivados dentto de la esfera de observacién de la etnomu-
sicologia. Todo esto muestra como la: etnomusmoloma se ha hecho,
en términos generales, mas abierta, menos doctnnana y mas incli-
nada a derivar sus métodos partlendo de la naturaleza de los mate-
riales que estudia, en lugar de imponerles marcos de estudio aprio-
risticos. El camblo no ha 51do dramatlco pero si 51gn1f1cat1vo

. : Lo
P

i
'

Actitudes
Existe poco consenso acerca de las actltudes en la investigacion et-
nomusicolégica de principios de ]a década de los afios noventa. Una
tendencia es el abandono: gradual de la divisién de la disciplina en dos
parcelas, la «musical»’ yla «antropologlca» Es algo ampliamente
aceptado que un especialista necesita. ‘al menos ser competente y es-
tar interesado en ambas; En cualquier caso no existen politicas oficia-
les; ninguna sociedad ha reahzado una declaracmn sobre la cualifica-
ci6n oficialmente necesarlax para sér propiamente «etnomu31cologo »

y apenas nadie de entre los espec1ahstas carisméticos que sobresalen
como lideres destacados lo ha hech® No obstante, ciertas cuestio-
nes de interés general. manuenen su v1genc1a

Hecho y valor

! '
ool

Existe una tendencia ggnerahzada a desplazar a la etnomusicologia
adonde muchos sienten quetha estado desde 31empre. dentro de la co-
rriente pr1nc1pa1 de la musmologm (1ncorporando con ella el interés -
por la cultura, sin abandonarlo en absoluto). Esto es discutido, con
1 iellos que -mantienen una lealtad prioritaria

buenas razones, por a

hacia la antrcpologla;L De]ando de lado este argumento, el debate se
‘mantiene alrededor de'la. estructura basicamente valorativa de la mu-
_31colog1a en general y. ‘deéla etn omusmologla en parueular Un aspec-
to de este debate se reﬁerq al jactltud apologetua de los historiado-
res de la masica (respecto de los tipos de musica que estudian) en
contraste con el entoque mas 1gua11tar1o de los etnomusicélogos.

:El h1stor1ador de los a'nos noventa esta interesado en establecer he-
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chos, en contraste COn el mayor 1nteres del etnomu31cologo en la ex-
trapolacién y la generahzacmn (algo en otro tiempo ampliamente
practicado por los: hlstorladores, ver Brook, 1972; Kerman, 1985;
Meyer, 1967). Y la visién que los_ historiadores tienen de si mismos
como insiders respecto de la cultita occidental de todos los perio-
dos contrasta con el enfa51s de los etnomu31cologos en que los hechos
son func1on del enfoque y la actitud: de quien los valora.

Los términos «hecho» ~«valot», que fueron objeto de un sim-
posio en Vancouver en 1985 seguldo por alrededor de un millar de |
musicos y espeaahstas en! mu31‘ ‘todo tipo (Fact and Value, 1986),
arfojan luz sobre lo-que: i‘o,f etrom ‘,‘1cologos han percibido como la
cuestion fundamental Ta. pregunta:es si.debemos mantener una ac-
titud estrlctamente ob]etNa mtentando comprender la naturaleza de
la musica y su contexto cultural; avenguar qué esta sucediendo, qué
ha suced1d0 ¥y por qué; o'si deberlamos mas bien guiarnos por el di-
ferencial de realizacién artistica existente entre las diferentes culturas
del mundo identificar y estudiar la. me]or musica del mundo, traba-
jar para preservarla y perfeccionarla e imponer una medltada es-
tructura de valor sobre nuestro trabajo. Junto con los historiadores
de la misica, tebricos, composltores e intérpretes, los etnomusicélo-
gos se hallan comprometldos en un debate acerca del enfoque que,
respecto ¢ del mundo de la miisica, debleran adoptar los miisicos y es-
pec1ahstas musu:ales de las diferentes culturas del mundo. En cual-
quier casp, estd claro que, si los valores son una cuestién importan-
te, debe de tratarse de los valores’ de culturas individuales juzgados
desde la perspectiva de cada cual; que esta discusién implica valores
sociales y éticos en mayor medida‘probablemente que los estricta-
mente misicales; y que, ;:on toda’ segundad las cuestiones de exce-
lenc1a musical se enfocan 1ntra y no: 1nterculturalmente

!

Insiders 3’/ outsiders

Supuestamente la 1nvest1gac1on 31rve para revelar hechos, pero los
«hechos» s6lo pueden ser fruto.de la interpretacién de algulen y si
tratamos.con una mult1phc1dad de culturas, entonces la validez de los
puntos de vista del insider y el outsider deviene una cuestién de capi-
tal importancia. En las decadas de los afios setenta y ochenta los etno-
music6logos se mostraron partlcularmente interesados por los papeles
contrastados de ambos. En parte s¢ trata de un problema de ética:
¢hasta donde llega el derecho de una sociedad para controlar total-
mente sus productos Culturales 'y quién puede hablar en nombre de
tal souedad>, Cque se. hace respecto de las diferencias individuales in-

i
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ternas? Adn mds: una soc1edad ¢se: defme medlante la taxonomia
externa del antropdlogo, o medlante las leyes de c1udadama de las
naciones modernas? Otra vez el panorama vigente muestra el aban-
dono de una doctrina estricta. En cierta época las v1rtudes de la ob-
jetividad del outsider fueron conswleradas eqenaaleS' y la etnomusi-
cologia se entendi6 a menudo comorun estudio propio de outsiders;
alrededor de 1970, en parte como: resultado de corrientes politicas y
sociales en Norteamérica y :Europa, los nimerosos outsiders que pobla-
ban el campo mostraron una. deferente inclinacién hacia la posicién
de los insiders, aunque algunas Veces definieran el estatus de éstos
descuidadamente, de una:manera muy laxa: por ejerhplo, otorgando
el estatus de insider para todas las culturas musicales de Africa a cual-
quier espec1ahsta por el hecho de set africano. Hoy por hoy, se tiene
mayor consciencia de la: complejldad de esta cuestion, y las relacio-
nes entre insider y outsider, en tantp que puntos de vista cientifica-
mente objetivos e mterpretatlvos sgn me}or comprendidas.

En cualquier caso, la cuestion rio se reduce a decidir a quién se
debe permitir —o alentar;a— estudiar una cultura musical, sino c6-
mo ayudar a quienquiera que sea a llevar a cabo tal estudio, en par-
ticular a aquellos miembros de una socxedad que. .desean realizar
una labor etnomusicoldgica en sus propios patios traseros. Por nor-
ma, estos investigadores desean foririarse en los enfoques y métodos
derlvados de la tradicién’ 1ntelectual de Occidente, pero al hacerlo tal
vez se conviertan- snnplemente en’ parte del ejército de especialistas
occidentales. Incluso pueden: ritentar evitar el uso. de un marco com-
parativo, pero los métodos que asp1ran a asumir son precisamente
aquellos moldeados por, los estudxos comparauvoe Casi siempre
son personas que poseen uin ¢ierto. conoc1mlento y un respeto por los
grandes maestros y obras de' larx musma clasica occ1denta asi que se
encuentran a si mismos en uria posmlon dificil para reconc1l1ar dichos
valores musicales con 105 d§: su propla tradicion (un dilema que a
veces resuelven recurriendo’a una aprox1mac1on a lamusica en la cul-
tura). No obstante, tampoco ‘desean que su misica se reduzca a un
mero objeto de interés etnograﬁco La ‘resolucion’ de este conjunto de
problemas es una de las grandes nece31dades de la:etnomusicologia

(para una discusién: detallada, Ver; Nettl 1983: 247 302 Koizumi
et al., 1977). ' :
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Hablando de un. modo ‘muy a
los espec1ahstas en el pasad’
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tlpo y el gLado de compromls@ que delerfan buscar respecto de las
culturag y musicas que estud e puede trabajar juntamente con
un colega hindua o mdonesm o'con consultores de campo nativos?
¢Deberia el etnomusmologo 1plicarse en. problemas sociales y poli-
ticos? Una consideracidn; seria:y ! “c1onal de tales cuestiones ha co-
menzado a reemplazar la: caracterlstlca ‘autoflagelacion de los espe-
cialistas blancos por-su partlc:lpacmn en la explotacion del mundo de
los no-blancos. Se trata'de ‘una: vieja- cuestién que todavia peLmane-
ce ablerta ¢puede. desartollal se un conocimiento responsable al mis-
mo tiempo que se. part1c1pa en lo que se esta estudiando? ¢O puede
hacerse realmente lo mismo sin esa 1rnphcac1on>

)

. -

Frontems

Los etnomus1cologos han estado lmeresados en la cuestion de las fron-
teras de varios modos: aparentémente distintos y que han seguido
desarrollxandose El debilitamierito de cualquier conviccién firme por
lo que se refiere a los limites tanto‘entre las musicas como entre las
d1sc1plmas y la mayor soflsticacmn en el estudio de las fronteras mu-
sicales y culturales ‘parecen estar relacmnados La mayor flexibilidad
en los hmltes de la dlsc1phna y las taxonomias trajo consigo una
conciencia del grado en el que las sociedades del mundo.usan la mu-
sica para'marcar fronteras Asi; se ha mostrado cémo la musica mar-
ca fronteras politicas; por e]emplo entre los venda (Blacking, 1965),

limites temporales entre los pueblos australianos (Waterman, 1956)
y fronteras étnicas én’ culturas con minorias significativas (Bohlman,

1984). Ha quedado claro que frecuentemente la musica marca las di-
visiones del mundo, sean soc1ales, politicas, nacionales o sobrenatu-
rales. La misica y la danza pueden incluso convertirse en las marcas
de limites étnicos mas. mgmﬁcatwas ‘como ocurre en algunos casos
entre grupos de origen europeo y entre las minorias indio-america-
nas; cuando los indios de Norteamerlca desean mostrar su etnicidad
a sf mismos y a otras, lo hacen tipicamente mediante el uso de bailes
y cancionés. El desarrollo de métodos. para un estudio detallado y sis-

tematico de este fenomeno es una tarea futura para la etnomusico-
logla : o

|

'

Um'versale‘s y singul'aridc'zaf ‘c.ﬁ.le 'las'{jc‘zetl?t‘:ums

Desde 1970 se han hecho 'varios mtentos para estudiar e identificar
los universales de la misica (m4s recientemente, en un niimero espe-
cial de Wo rld of Muszc x1x/1/2 1977) Antes de esto, los etnomusi-
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c6logos tendieron mis b1en a gozar de 1a mfmlta diversidad de las
culturas y mausicas, proporc1onando respuesta a las preguntas sobre
caracteristicas universales con la mencion de excepciones. Deseaban
mostrar que lo que era entendldo oMo una norma general por los
musicos europeos, no era vahdo Y que no todas las musicas no oc-
cidentales estaban regldas por: 1os mismos principios. Mds reciente-
mente, en parte en consonancia con la antropologia, los etnomusi-
cologos han retomado el interés: ‘por los universales. Actualmente
existen pocas opiniones escritas que intenten identificar universales
de un modo especifico. Algunos autores han intentado establecer
definiciones validas para el concepto mismo de universales, asi como
proporcionar una metodologla para su 1nvest1gac1on Algunas toman
como modelo puntos de vista de’otras: chsc1p11nas e incluso el cre-
ciente interés de los etnomu31cologos en campos como la biologia y
la psicologia se halla parc1almente motlvado por el 1nteres en los uni-
versales. : NI -

Disciplina o drea IR
Esta ha sido una cuestlon ablert ] durante cien ahos Desde el prin-
cipio, muchos espec1ahstas han mantemdo que lvo que los etnomu-

sicologos hacen es parte: mtegrante dela musmologla Sin embargo,
muchos musicélogos, aunque hnglendo estar de acuerdo con los
intereses de la etnomuS1cologla, se han referido a su objeto de estu-
dio como algo inferior, demasiado: ale]ado de su cultura, y la han -
aceptado s6lo en los margenes de'sucampo de esrudlo Por otra par-
te, desde alrededor de 1900 la: etnomusmologla ha sido también cla- -
sificada como una subd1v131on de la antropologla sociocultural. En
los afios cincuenta, nacida de un: s_qntnmento de rechazo, se genera-
liz6 la idea de una dlscnphna aufoﬁbma La posibilidad, sugerlda por
Charles Seeger (1977.,‘ 16+ 117) de que la etnomusicologia, mediante
una ampliacién de sus intereses'y : ‘métodos, subsurhiese a la musicolo-
gia en general, fue cof md“radapmenos seriamerte. La cuestién no
se refiere tantoa la or: ritacion. c oncreta del trabdjo individual de los
especialistas. como’ al establecmnento 'de una base académica y de
programas de ensenanza ¥ entrenamlento y a ld regulacién del pa-
pel de las musicas no’occ1denta,les en la educac1on general de los
misicos occidentales:: ‘m;embargo laidea de que la etnomusicolo-

gia plantea las preguntas, fundamentales referidas a la musica hu-

mana continta- sxendd la ;motwaaon pr1nc1pal de los sucesivos in- -

tentos por dehmr sia natmaleza ¥ calacter (Ver Rlce 1987 Qmeshl, e
1987). B D LR :
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El impacto de la etnomuszcologz'cz" %
¢Ha tenldo la etnomusmologla algun efecto en el mundo> Su obje-
tivo confeso nunca fue lograr un amplio impacto sobre la vida mu-
sical o sobre el gran publico, desde el momento en: que los etno-
n1u51cologos han sido habltualmente especialistas que hablaban y
escribian unos para’ otros5 y cuyas dpmlones raramente parecian ser
advertldas incluso por: umvers1tar10S de 4reas relacionadas. Sin em-
bargo, deSpues de un 81glo de a¢t1v1dad los etnomusicélogos pue-
den reclamar haber contrlbuldo dé in modo importante a los cam-
bios habidos en la experlenaa mu31cal del mundo. Para ilustrar esto
podemos mirar la vida concertistica ‘v‘o‘ntemporanea el sistema de en-
sefianza musical y los desaur’ Hol enel mundo de la composmlon

La composicién puede' ser'el aspecto mds pertinente. La musica
no occidental ha influidosobre los compos1tores occidentales durante
siglos, 'y el impacto de la-musica de. gamelan sobre Claude Debussy
es frecuentémente citado como un hltO destacado que marca la sen-
da de un 31glo de estrecha relac1on En cualquier caso, esta claro que
el uso de musica folk por parte de los compositores de los siglos
XVIII y XIX forma parte de los rasgos declarados del movimiento ro-
mantico. Lo que resulta novedoso en el pasado mas reciente de la mu-
sica culta es fundamentalmeénte una: aceptac1on mayor no sblo de
los aspectos mas supelf1c1ales de la misica no occidental —instru-
mentos y melodlas—— sino, de principios basicos de color tonal, tex-
tura, ritmo ; y percepc10n del tiempo musmal Seguramente el interés
de Ios comp051t01 es respecto de las mu31cas procedentes de otras cul-
turas ajenas no es resultado umcamente del conocimiento etnomu-

sicolégico. En cualquier caso, en las instituciones americanas y eu-
ropeas para-la educacién musical los: compositores han tomado un
interés espec1al por la etnomus1colog1a convirtiéndola frecuentemente
en una segunda drea de espec1ahzac1on‘ Su interés no se ha cefido ex-
cluswamente a la naturaleza del somdo, sino que también se vuelca
en los aspectos conceptuales del espectro musical y en la variedad de
actitudes hacia la musica’ que se pueden encontrar en las sociedades
del mundo. En consecuenc1a, han fuado su atencién de un modo es-
pecial en procesos tales como la composicion y la i 1mprov1sac1on la

participacion de la audlenaa y los dlferentes modos de percepcion del
sonido. ‘

En la decada de 1960 el somdo de los cantos de Asia oriental u
Oriente Medlo, de la nzbzm o el dzd;erzdu podia provocar risa o dis-
gusto en el americano o europeo medio; y seguramente surglrlan
preguntas acérca del estatus de ‘estos: sonldos en tanto que musica pro-
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piamerite dicha. Hoy, conceptos tales como gamelcm, sitar, tabla, tam-
bor maestro, épera de Pekm kabiikio kathakalz son bien conocidos
y ampliamente aceptados dentro de la soc1edad educada de Occidente;
y las comunidades del jazz y la. miisica popular mcluyen aspectos de
la misica hindd, africana y .de Otiente' Medio dentlo de su esfera.
La musica no occidental és amphamente aceptada como parte de la
escena musical de Occ1dente sus sonidos son apreaados como mu-
sica, y algunos de los términos basicos (raga, gamelan y koto) se
han convertido en parte del vocabular10 usado generalmente por los
musicos. b e '

Este desarrollo se debe mayormcnte ala determmacxon de los
etnomusic6logos por traer estos somdos ——habltualmente bajo la for-
ma de conciertos, grabac1ones v retransmlslones— a sus estudiantes
y al piblico en general. El crecimiento de la misica;no occidental den-
tro de la vida concertistica americana y europea ¢s sustancialmente
el fruto de los esfuerzos 1nd1v1duales de los etnomusicélogos v de las
instituciones. La vida musical en' la década de los afios noventa en Eu- -
ropa y América incluye ahora una proporcién significativa de misi- -
ca no occidental, patrocmada por los principales;sostenedores de la
musica cldsica, por instituciones! académicas y por organizaciones
de grupos étnicos. Toda esta actividad seguramente esta también re-

lacionada con la tendenc1a de las minorias étnicas a usar la musica

Lo

como un modo-de fornentar la i integracion social, asi como con el de-
seo de los composntores deg peL méntar nuevos sonidos-y concep-
tos; en cualquier caso; el pensamlento etnomusicélogico fue tam-
bién ciertamente y en buena medida la base sobre la que se sustent6
el tipo de relativismo cultural necesario para la aceptac1on de los so-
nidos de la musica no ocmdentaI 'y.provey6 la clase de clima intelec-

tual preciso para una apreciacion; inteligente e mformada de esta mu-
'sica. Fueron los etnorriusmologos quienes entraron en contacto con

los misicos asiaticos o] afrlcanos en:sus traba]os de campo y quienes

’frecuentemente dec1dléron traerlos a:sus propios pa1ses a tocar y en-

sefiar. RS , .

Ya nos hemos referldo al 1mpacto que la etnomu31colog1a ha te-
nido sobre otras espeaahdades relacionadas con la musica, particu-
larmente la rnu31colog1a h;storlca y la teoria musmal Esta 1nﬂuenc1a-
se muestra tambien en ¢lhecho de ‘que el College Music Society, el
cuerpo més extensoy representatlvo dé educadores musicales dentro
de la educacién 1nus1cal uperior en: Norteamcnca mantenga un pues-
to fijo para un etnomusiclogodentro de los doce asientos que confor-
man su Junta Dll‘CC quiéra que sea,'la etnomusicologia.’
ha tenido en el teue, lon musmal de la cultura europea,
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¢ incluso mucho, maés de la norteamcucana su espac1o de mayor im-
pacto..Algunas 1nfluenC1as sob1e la instruccion primaria y secundaria
son ev1dentes En algunas comunidades se espera del profesor de mi-
sica que tenga una mlmma formacxon en musicas fuera-de la corriente
_ ‘cmdental y alguna sensibilidad hacia el es-
tudio de la musica-en la;: A "ademas, estos docentes pueden be-
neficiarse de los matenales musmales pertenecientes a aquellos de sus
alumnos que provienen de: mmomas no occidentales, de cara a ense-
far pr1nc1plos generales dela mdsica. En cualquier caso, es mucho mds
importante el 1mpacto deéTa etnomu51colog1a dentro de los departa-
mentos de miisica universitarios, que pueden desarrollar cursos sobre
musmas del mundo -para cientos de estudiantes especializados en mu-
sica y otras areas, algunos de los cuales incluyen algtin tipo de orien-
tacion sobre estas misicas y: sobte los métodos etnomu81colog1cos den-
tro de los curricula generales de formacién de los musicos. Aunque el
progresc ha sido lento ha sido, notablemente constante desde la déca-
da de los afios cmcuenta yen la decada de los afios noventa se da ya
por sen‘tado que la mayoria de: los musicos se hallan en contacto con
algunos principios basmos promulgados por los etnomusicélogos —in-
cluso aunque no 51empre los acepten—. Entre éstos son especialmente
sighificativos la 1mportanc1a deun enfoque esencialmente relativista a
la hora 'de comparar musicas y culturas y la concepcién de la musica

- como algo que es mucho me]or‘entendldo en tanto que parte de la

cultura:de la que’ emana La mayoria de los musicos y amantes de
Ja music¢a en Europa y Norteamerlca parece tener ahora una percep-
cién de esto; creo que los msicos de otras partes, y sus audiencias, han
dado caracterlsncamente por sentados tales principios desde siempre.
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